आत्मज वरुण के भविष्य को 


(2) छाँ« सुरेश-वीणा गौतम 


मधगीत 
इतिहास और उपलब्धि 
॥ शोघात्मक-आलोचना ॥ 


सस्करण 
प्रपम, १६८५ 


मूल्य 
पचहत्तर रुपये 


“दिजयदेव ऋआरो दास शारदा प्रछराशन महरोलो, नई दिल्ली-११००६० कैलिए 
्रकाशित एवं नवप्रमात ब्रिंटिध प्रेस शाहदरा, दिल्ल्ली-११००३२ मैं मुद्रित । 
आवरण सण्जा ; श्री चेततदास एवं आवरण मुद्रण - गणेश प्रेस, गाघीनगर 
“दिल्ली, दारा । 


१५५5घषया 
वाप्त&5 &ए7 एप?.&छ8प्ता 
प्ताआतार 850 बल्काल्सटए९ए65 ण प्रायटा ा३र्2ल्‍टा 
श्र 


>ए0च $फक्छए 0222: < 707, एल्टयव ठदप्रधिरा- 





लवबगीत 


छतिहास ऑर उपलब्धि ह 





हैं. हॉं,सुरेश गाँतम 
डॉ, (श्रीमती) वीणा गाँतम 


शारदा प्रकाशन, नई दिल्‍ली 


कृतन्नता : आभार 
“नींव की देहाती इंट, पूज्य पिता के अनुष्ठानों के हम मूक 
साक्षी हैं ।.उनकी कठोर तपस्या ने बच्चों के भविष्य को महलः 
का कगूरा बना दिया और महल का कयूरा बने बच्ची ने उन्हें 
बता दिया पिछले दरवाजे को सांक्ल। हमारे लेखन के प्रत्येक 
शब्द मे उनकी छाया-प्रेरणा छिपी है। भारतीय सम्यता-सम्कृति 
के विश्व कोश, महदि दधोचि समान पृज्य पिता की दशनसिदध 
पुरस्कृत मनीषा से हमने अनेकों शकाओ के प्रामाणिक समाघान 
खोजे हैं। ज्योतिष्मय पुण्य-श्लोक पिता के प्रति हम नतशिर हो 
अपनी सपरर्ण झृतज्ञता-विनम्नता के साथ एकनिष्ठभाव से सम- 
पित हैं। उतके मागलिक आशीष हमारे 'रक्षा-क्वंच हैं जिनके 
बल पर ही सीढो-दर-सौढ़ी हम,, उज्ज्वल * भविष्य के खूबसूरत 
“ताजमहल' निर्माण को सकल्पवद्ध हैं । 3] 
-“आपदृधम निभाते हुए हमारे मार्ग से ककर पत्थर चुन रास्ता 
बुहारने वाले' श्रीमती एवं श्रो अमृतलाल कपूर के ऋणी हैं, 
जिन्होंने जीवन के कठिन क्षणों में पुष्पश्योति बन हमे सुगन्धित- 
सुधासित रखा । ईश्वर उन्हें सदा कष्टमुक्त रखे । 

“>प्रध को महिमा>मडित करने वाले ग्रीतधर्मी ग्राधीवादी 
ध्यक्तित्व श्री १० भवानीप्रसाद मिश्र के प्रति श्रद्धापूर्ण कृतज्ञता 
ज्ञापित करते हैँ। श्रद्धेय ५० भवानी जी 'कालजयी” हो और 
उनका बुद्धि-वैभव मानव-कल्याण के लिए साहित्य की श्रीवृद्धि 
फरता रहे--प्रभु से यही कामना है । 

--हम विनम्न कृतज्ञ हैं---आचार्य विजमैन्द्र स्तातक, डॉ० तारकः 
नाप बाली एवं डॉ० नित्यानन्द तिवारी कै, जिन्होने अनेक व्यस्त- 
ताओ के बावजूद समय निकाल कर स-केवल पुस्तक को अक्षरणः 
पढ़ा बल्कि अपनी अमृल्य सम्मतियाँ भी दी । 

--हमारे लेखन-कार्य से सदेव प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप से जुडे 
आत्मीय मित्रो--श्री दर्शनलाल सचदेवा, श्री हरिशरण दत्ता, 

डॉ० गिरीश बडशी का आभार कैसा ? अत. मौन । 

--जिन विद्वानों के उपजीव्य-उपस्कारक ग्रथ हमारे-लेखन-कार्ये 

के निमित्त बने उनके प्रति आभार । 

“-शारदा प्रकाशन के व्यवस्थापक का हृदय से आधार । व्य- 
वसाय मे अत्यधिक व्यस्त रहने के बावजूद साहित्य के प्रति 

उनकी गहरी दृष्टि एवं लगाव ईर्ष्या का विषय है । 


आध्मजा ज मदिवस 
+--प्ररेश बोणा 


हाशिए में 


बोमवी शी के छठे-सातवें दशक मे हिन्दी साहित्य में आघुन 
निकता-बोध के साथ नव लेखन अभिधान से एक नयी प्रवृत्ति 
का उदय हुआ था जो कहाती और कविता के क्षेत्र में अपनी पहन 
आते छोड गया। हिन्दी काव्य क्षेत्र मे छायावाद के बाद प्रगति- 
याद, प्रयोगवाद, नयी कविता और आधुनिक गीत शीर्षको से 
कई प्रकार की कविता का प्रवर्त्तव हुआ ! इसो क्रम में आधुनिक 
गीत को कुछ गीतकारो ने नवगीत” नाम देकर प्रचलित 
परम्परा से पूथक्‌ स्वतन्त्र गीत विधा की जोरदार वकालत की । 
उनका कहना था कि ग्रीत को रोमानी वातावरण से निकाल 
कर समाज से जोड़कर युग-सदर्भ म परखना चाहिए। यदि 
आधुनिक बोध को गीत मे स्थान दिया जाय और सामाजिक 
सदर्भों से उसकी गहरी सम्पुक्ति रहे तो वह गीत नवगीत की 
श्रेणी मे रखा जायेगा । 
'लवगीत' शब्द के प्रचलन को पृष्ठभूमि म॑ं नयी कहानी शब्द भी 
रहा होगा विन्तु विधा भेद से शिल्प म अतर आना स्वाभाविक 
है। नवगीत की स्थापना जिस उत्साहपूर्ण वातावरण म हुई थी 
बह उत्साह विगत बीस वर्षों मे ठडा पड गया है किन्तु नवगीत 
जीवित है अत समीक्षा की कसोटी पर उसकी परख भी 
आवश्यक है । डॉ० सुरेश वीणा गौतम ने इस दिशा म स्वुत्य 
अयास किया है। नवगीत के' आविर्भाव का इतिहास और 
नवगीत फी साहित्यिक उपलब्धि पर उन्होंने इस प्रथ में 
तटस्थ भाव से प्रकाश डाला है। नवगीतकारो का अपनी पूर्वे- 
“काव्य परम्परा से क्‍या सम्बन्ध है और किन तत्त्वों के कारण 
उमका स्वतन्त्र अस्तित्व है, यह पहली वार विस्तारपुर्वक 
इस पग्रथ मे विवेचित है । 
मबगीतवारों में से लेखक-द्य ने अठारह का चयन किया है 
और उनका शिल्प एव कथ्य स्पष्ट करते हुए उनके योगदान को 
रेखाकित क्या है। मूल्याक्न के लिए उहोने किसी परम्परागत 
पद्धति बा अनुहरण नही किया किन्तु प्रभाव को च्यापकता को 
निकष बनामा है ॥ कुछ उपेक्षित गीतकारो के व्यक्तित्व-हृतित्व 
पर लिखने की पहल उहनि की है लेकित कुछ नवगोठकार 
छूट भी गये हैं आशा करनी चाहिए, उनको द्वितीय सस्करण 
"मे स्थार्न दिया जायेगा । नवगीत-समीक्षा की यह पहली पुस्तक 
है, कदिपय सीमाएँ होने के बावजूद लेखक-द्रय की विषय में पैठ 


गहरी है। मुझे विश्वास है कि नवगीत के प्रेमों पाठकों कोर 

यह पुस्तक अवश्य ही चिन्तन के लिए प्रभूत सामग्री दे सकेगी $ 
डॉ० विजयेन्द स्नातक 

भूतपूर्व आचार एवं अध्यक्ष 

हिन्दी विभाग 

दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्ली-७ 

छायावादोत्तरकाल मे छायावाद की तीब्र प्रतिक्रिया लक्षित 
होती है जिसमे समूचे छायावाद के ही निषेध का प्रयास दिखाई 
देता है। इसी के अन्तर्गंतत गीतकाब्य को भी तुच्छ समझा जाने 
लगा । यह प्रतिक्रिया आलोचना कम थी और रणनीति सटूँटेजी 
अधिक | नई कविता की प्रतिष्ठा के लिए प्रगीत-मुक्तक की अव- 
मानना आवश्यक समझी गई। इस तरह वा प्रचार इतना 
प्रभावी और सगठित था कि गीत लिखना एक हीद वात समझी 
जाने लगी । इससे छायावादोत्तर गीतकारों का आत्मम्रम्मान 
आहत हुआ, आत्मविश्वास चरमसया और वे प्रतिरक्षात्मक 
रवेया अपनाने लगे । कुछ ने 'नई कविता लिखना शुरू किया 
और कुछ ने 'नवगीत” । परस्पर विरोधी विदारधारा के सम- 
थक रघनाकार-- घोर व्यक्तिवाद से आक्रान्त 'अज्ञेय/ और 
स्थिर माक्संवादी लेखक रामविलास शर्मा --प्रयोगवाद के मच 
पर संगठित होकर सामने आए। इस असमजसपूर्ण एव गड््‌डमड्ड 
माहौल में यह सिद्ध करना सहज हो गया कि छायावादोत्तर 
काल मे मात्र एक ही कविता-धारा थी ओर बह थी नई कविता । 
उस समय आचार्य शुक्‍त जैसा कोई निष्पक्ष और प्रतिभाशाली 
इतिहासकार तो था नहीं, इसलिए आधुनिक कविता के इति- 
हासकारो ने भी प्राय इसो बात को दोहराया। नतीजा यह्‌ 
हुआ कि वे रचनाएं ओर रचमाकार एकदम उपेक्षित-विस्मृत 
हो गए जिन्हें डॉ० सुरेश गोतम तथा डॉ० वीथा गौतम ने भ्रस्तुत 
पुस्तक का विषय बनाया । प्रस्तुत प्रुस्तक में नवगीत एवं उनके 
इचनाकारो का सन्तुलित अध्ययन मिलता है--एक ऐसा भ्रध्ययन 
जिसमें शोध शव समीक्षा दोनो का समन्वित रूप प्रस्तुत करने 
का प्रयास किया गया है। साथ ही इस दिशा में आगे अध्ययन 
की सभावनाए खुलती हैं। इसलिए प्रस्तुत प्रयास का अपना 

महत्त्व है । 

डॉ० तारकतायथ बाली 

प्रोफ़ेसर, हिन्दी-विभाग 

दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली-७- 


डॉ० घुरेण गौतम बौर श्रीमती वीणा योतम द्वारा लिखित 'नव- 
सीत : इतिहास और उपसब्धि! नामक ग्रथ देखने का अवसर 
मिला । 

इधर कुछ दिनो से नवगीत के नाम से आन्दोलन चला 
कर उसे 'नयो कविता के मुकाबले कविता को केन्द्रीय घारा के 
रूप मे प्रस्तावित करने को उमग जोर मारतो रही है । हिन्दी के 
आलोचको द्वारा उपेक्षित हो गए या हो रहे गीतकारों के प्रति 
इस पुस्तक के लेखको की सहानुभूति सदाशयतापूर्ण है में आशा 
करता हू, गौतम-दम्पति की यह पुस्तक चर्चा का विषय बनेगी ) 


डॉ० नित्यामन्द तिवारो 
रीडर, हिन्दी-विभाग 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्ली-७ 


७७. 


कल सतुबध 
880 ४ 35075 
आधुनिक युग मे विज्ञान के उत्तरोप्तर विकास ने भूगोल को हस्तामलक घना दिया 
है । इसी के समान्तर पूजीवाद के उदय और उसके फ्लस्वरूप ख्यवितवादी भावना 
के विकास ने वृहत्तर मानव-सम्बन्धों के बीच उपजती दरारों को अपनी छुस्ती 
मँदों से देखा और सवेदनशील जागरूक कलाकार ने महसूस क्या कि ये दूरियाँ 
कम करनी होगी और मानव मानव के बीच मानबीय रिश्ते कायम करने होंगे । 
साहित्यिक विधाओ मे गीत एकमात्र ऐसी विघा है जो परस्पर अलगाव की इस 
आग को अपने शीतज्न शग्द, लय और सगरीत से बुप्ताकर आनन्द प्रदान बर 
सकती है । 
भाधुनिक कास में छायावादोत्तर गीतिकाष्य से लेकर नयी कविता तक गीत धारा 
यद्यपि चलतो रही लेकिन नयो कविता तक आते-आते वह मानो मर मे गहरे 
समा गई और शन होने लगा, गही वह मर तो नहों गई, लेकिन ऐसा हुआ 
नहीं, हो भी नहीं सकता । मानवीय रिश्तों की लालसा लोक-जीयन बी स्पृहा 
को शायद तब तक मरने नहीं देगी जद तक मानव-जीवन वी अखण्डता मे हमारा 
विश्वास कायम है । 
नयी कविता के हो समान्तर नवगीत का वीज-वपन हुआ । नवगीत नमी कविता 
सै भलग कुछ गही है फर्फ सिर्फ इतना है कि नयी कविता युग-यपा्थ को मुक्त 
छन्‍्ों मे देखती है और नवगीत उसे सयात्मक बोध देता है। यही मकर परम्प- 
रागत ग्रीत-विधा टूटती है और नवगीत के माध्यम से मानवीय रिश्तो को 
अुहृत्तर आयामों से जोडती है । यह नही है कि ऐसा कभी हुआ ही नहो। 
प्रसाद के नाटकी मे और बकिम के उपन्यासों मे विशेषवर 'आनन्दमठ' में गीतो 
की वृहत्तर भूमिका बढो आसानी से देखी जा सकती है विन्तु प्रश्न अपवाद का 
नहीं, विधा की सामा ये प्रवृत्तियों के अन्त्गंत उसकी चरित्र दृष्टि को मूल्याकित 
करने का है। गीतो की इस वृहत्तर भूमिका छा सूत्रपात यद्यपि निराला के गीतो 
से हुआ लेकिन उसका विकास सन्‌ ५० के ढाद की गणतन्त्रीय चेतना में हो हुमा । 
प्रयतिवाद का उपलापत और प्रयोगवाद का भ्रयोगाधिकय बरसात के पानी की 
तरह बह गया और धीरे-धीरे नवगीत में मिट्टी को सौंधी गंध अपने मेसग्रिक 
छप में महकने लगी। नवगीत के विम्यों, प्रतीकों, छन्दों, उपमानों एवं उसके 
कलात्मक उपादानों में ब्यक्तिवादी स्वर लुप्त होने सगा और यथार्थ का एक नया 
त्तेचर उभस्ने छणा--इसी का नाण नवणीतत है। यह विधा अपने आाप में एक 
निरपेक्ष सृष्टि न रह कर सावैक्षता का हलफ्नामा लेती हुई नजर आती है, व्यक्ति 
जादी काम-पीडाओ से हट कर लोक-जीवन की घुनो, रायों, रागिनियों, सम- 
स्पाओं और महानगरीय एवं राजनीतिक सम्बन्धो, सन्‍्दर्भों को कहती हुई मपने 
को गीत-विधा से अलगा जाती है। यह इसका कम योगदान नही है। इस इन्ध 
हमें भरपूर कोशिश की गई है कि इन सन्दर्भों के माध्यम से नवगीत की प्रवृत्तिमो 


को उनके गौतकारों के व्यक्तित्व और अनुभव के आधार पर मौलिकता और 
अभीरता से प्रस्तुत किया जाए। पा है 
सुधी पाठकों को शायद ऐसा लग सकता है कि प्रस्तुत ग्रन्प में नवगीत के चिन्तन 
यर अपेक्षया कम ओर नवगीतकारों पर अधिक लिखा गया है किन्तु यह स्पष्ट 
करना बहुत जरूरी होगा कि नयी कविता के जवाब में नवगीतकार जिस कदर 
उपेक्षित हो गये थे उनको ध्यान में रखते हुए यह आवश्यक था कि नवगीत- 
जिन्तन के साथ साथ नवगीतकारों पर भी स्वतन्त्र रूप से लिंखा जाए जिससे 
उनके व्यक्तिगत योगदात को हिन्दी जगत समझ सके। नवगीतकारों की 
इस प्रकार की उपेक्षा का यह क्रम अपने आप म॑ नया नहीं है । पहले भ्ो 
ऐसा हुआ है । प्रगतिवादी आन्दोलन जब अपने चरम बिन्दु पर था और उसके 
उथले नारे साहित्यिक विधाओ में विरसता वैदा कर रहे थे तब हवा के झोको 
में पत और निराला जैसे वरिष्ठ छाथरावादी कवि भी यग्रुगीन स्वर दोहराने 
लगे थे लेकिन महादेवी वर्मा शायद जानती थी कि जिस दिन गंदला पानी बहेगा 
उस दित नीर-क्षीर विवेक अवश्य होगा और इसीलिए वह 'दीप शि्रा! के 
माध्यम से अविचल अपने नये प्रयोगो मे लगी हुई थो। अप्रासगिक ने समझा 
जाए तो मैं यह स्पष्ट कर देना चाहूगा कि अपने इने गिने बिम्बो ओर प्रतीकों 
को सन्दर्भों की विविधता में मोलिकता और नवीनता देने में महादेवी वर्मा ने जो 
कमाल पैदा किया है वह वर्षोंवर्षों की साहित्य-सम्पदा में भुलाया नहीं जा 
सकता। नवगीतकार आज युग-यथार्थ के नाम पर नये बिम्बों ओर प्रतीका की 
सेना कर रहे हैं, लेकिन जाने पहचाने उपमानों को सवेदता की बदलती लय 
में बदलते हुए कहते जानां और हर बार यह लगना कि यह नये हैं---महादेवी 
यर्मा की ही कला निपुणता थी और आज के नवगीतकारो को चाहिए कि वे 
अपनी विरासत में निराला का गुण गाते हुए महादेवी बर्मा जैसी तप पूठ भग्नि- 
श्लाका को न भूर्ले। 
नवगोत के चिन्तन ओर उपलब्धि के साथ-साथ प्रस्तुत ग्रन्थ में शभूनाथ सिंह, 
वोरेन्द्र मिश्र, नीरज, बालस्वरूपराही, रामावतार त्यागी, श्रीपाल सिंह क्षेम, 
'रवीन्ध प्रमर, मघुर शास्त्री, घन्द्रसेन विराट, ठाकुरप्रमाद सिंह आदि के व्यक्ति- 
अनुभव ओर अभिव्यक्ति पर यथाशक्ति तटस्थता से विचार किया गया है और 
कोशिश की गई है कि कुछ उपेक्षित नवगीतकार भी छूटने न पाए । श्रीपाल 
सिंह 'केम', मधुर, विराट जैसे गीतकारो का हवाला शाम्द इस दिशा में 
पहला कदम है। यदि आत्म-विज्ञपन की शिकायत न को जाएं तो यह दावा है 
कि पहली बार विस्तारपूर्वक नवगीतकारो को उनको प्रासग्रिकता मे उपस्थित 
करने की हिम्मत इस ग्रन्थ में की गई है । एक बात और, गीत का अपना एक 
निजी ससार होता है--ऐसा नहो है कि नवगीत का नहीं होता लेकिन नवगीत 
के सन्दर्भ में यह खोजा-पाया गया है कि उसका ससार रोमानी काल्पनिक 
अथवा हवायी नहीं है वल्कि समाजशास्त्रीय सन्दर्भों से जुडकर युग-सन्दर्भ 


जल 


की चौखट पर खडा हुआ है। ऐसे में मवगीतवार जब बहती हवा की गर्मी-नर्मी 
को अपने शब्दो-छन्दो में बाधता है तो समाजशास्त्रीय होने के साथ साथ वह 
कमोदेश मनोवैज्ञानिक भी हो जाता है। इस तथ्य को ध्यान में रते हुए उनके 
नवगीतो में समाजशास्त्रीय चिन्तन को उसके उधलेपन में नहीं सराहा वल्कि 
कोशिश की गई है कि कवि की मनोरचना को समझाते हुए उसके मनोवैशानिक 
आग्रहों पर उसका मनोवैशानिक विश्लेषण प्रस्तुत क्या जा सके इस दिशा में 
कितनी सफलता मिली है यह तो पाठक ही बताएंगे लेकिन यह सही है वि. इस 
प्रक्रिया के अन्तर्गत नवगीत के मान-मूल्यो को समझने-समझाने में काफी कश-म- 
कश फरनी पड़ी है । 

मवगीत की कलात्मक उपलब्धियों पर भी यथास्थान काफी कुछ कहा गया है। 
यहां इस सम्बन्ध में मौन ही रहा जाये तो हितकर होगा । सवेदना का सत्य ही 
वास्तविक सत्य हैं ॥ उसका सकेत ऊपर देने की कोशिश की गई हैं। उसको 
सजाने सवारते में नवगीतकारो ने जितना कुछ किया घह उनकी ध्यक्तिगत सम्पत्ति 
हैं और वहीं एक नवगीतकार दूसरे नवगीतकार से अलगा जाता है। 

भवशीत की प्रामाणिक एवं व्यापक समझ फे लिये कुछ मवगीतकारों से न-केवल 
साक्षात्कार किया गया बल्कि कुछ महत्त्वपूर्ण बिन्दुओ को आधार बनाकर एक परि- 
पतन्न तैयार किया गया जो नवगीत के चचित-अचाचित, स्थापित-विरधापित मवगीत- 
कारो को भेजा गया, इससे नवगीतकारों को अनुभव ओर अभिव्यक्तित को 
पारस्परिकता में समझने का प्रयास खुलभ हुआ और नवगीत का अध्ययन 
श्यावहारिक धरातल पर उतर आया । यह परिपत्र ययास्रम्भव सभो मवगीतकारो 
को भेजा गया था लेकित उत्तर १ वल कुछ नवगीतकारो के ही आ पाये। हस क्रम 
में हो सकता है कुछ महत्त्वपूर्ण गीतकार छूट गये हो लेकिन उपजीम्य सामप्री के 
विना किसी गोतकार के व्यक्तित्व-कृतित्व पर लिखना असम्भव हैं । 

अन्त में एक बात और--नवगीत पर यह कार्य मैंने आज से संयभग सात-आढः 
वर्ष पूर्व किया था। इस गीत-परम्पशा को आजतक के ऐतिहासिक क्रम में 
जोडने का श्रमसाध्य कार्य सहधर्मिणी यीणाजी का है। काट-छाट, तराश- 
विस्तार सव उन्हीं की लेखनी से हुआ है । बहुत-से गीति-सप्रह तो पिछले वर्षों 
में आये, उन्हे पुस्तक-परिधि में लाने का श्रेय वीणाजी को ही है । उतके योगदान' 
को ध्यान में रखते हुये उन्हें श्रेय नही दिया जाय तो अन्याय होगा । 

प्रेस की असावधानी से जो अशुद्धियां पुस्तक भे रह यई है उनके लिए सेखकद्धय 
को छेद है। इसी उद्देश्य से पुस्तक के अन्त मे शुद्धि-पत्र जोडा गया है । 
इत्यलम्‌ । 


गरिमा _ 
ए--१६/३ राणाप्रदाप बाप सुरेश गौतम 
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'कालजयी' के मुख से 7 * 


मैं डॉ० छुरेश गौतम भौर श्रीमती (डॉ०) बोणा योतम के प्रति इस बात के लिए 
कृतज्ञ हू कि उन्होने 'नवगीत - इतिहास और उपलब्धि' नामक इस पुस्तक केलिए 
मुप्तते भी झुछ कहने को कहा। पु 
नयी कविता और नवगीत---दोनो एक दूसरे के पूरक हैं, ऐसा मुझे हमेशा लगता 
रहा, तथापि चाहे जिस कारण से हुआ हो, मयो कविता चचित होती रही, और 
सयागीत उपेक्षित रहा। जिस विधा ने हमे पुरानी पीढी में प्रसाद, निराला, 
महादेवी, विधावती कोकिल, बच्चन, नरेन्द्र शर्मा और जानकी वल्लभ शास्त्री 
जैसे गीतकार दिए, उसी ने तो बाद में विकसित होकर हमे गोपाल सिंह नेपाली, 
रामावतार त्यागी, स्नेहलता स्नेह, वीरेन्द्र मिश्र जैसे गीतकार देकर आज के 
एकदस नये गीसो की प्रवहमात घारा केः किनारे लाकर खड़ा किया है। हमे 
उसकी अनदेखो नहों करनो चाहिए थी । हिन्दी कविता की आलोचना भें ग्रीत 
कही नही जाता, यहूं एक चिन्तनोय बात है। यह कौन नहीं जानता कि 
ग्ौतात्मकता था सीधे-सीधे कहे तो स्वर और सगीत कविता के ऐसे सर्वाधिक 
सबल तत्त्व हैं, जो उसे व्यवित से निकालकर समाज के साधारण लोगो तक 
पहुचा सकते हैं। 
हमारे यहा हर चीज का उद्भव वेद से दूढ़ने का चलन है। अगर मैं भी इस 
घलन को ध्यात मे रखकर कहू कि वेदों के मन्त्र ओर सूकत अपने उदात्त- 
अनुदात्त ओर स्वरित आरोह-अवरोहो में पढ़े जाने के कारण गीत हैं तो इसका 
कोई कदाचित्‌ ही विरोध करना घाहेगा | पीता तो खैर गोत है ही | सस्कृत के 
तमाम वाणिक छन्द पहलो कडी पकडते हो अम्तिम कडी तक छझनझना उठते हैं । 
देवताओं से सबधित स्तोत्र इसके उदाहरण हैं। उनमें बहने वाले सगीत की ही 
महिमा है यह । यही परम्परा धीरे-धीरे उतरकर हमारे “रामचरित मानस जैसे 
राज्यों ओर 'आाहहुए जँसे लोक-काव्यो मे आाई। इन्हें जाप पहले सपाद गद्य के 
ढंग से पढ़कर देखें ओर फिर उनके प्रथलित स्वरो में भुनगुनाकर, तो अन्तर 
समझ मे आयेगा। मुझे कई बार लगा है कि कविता को जो काव्य-घारा कहा 
गया है वह गीत के बारे मे ओर भी सहो है । गीत घारा तो है ही कही “प्रपन्न, 
धौर कही स्वरवती, किन्तु वह केवल घरती पर बहने बालो धारा ही नही है, 
कई धार आकाश म॑ पक्तिवदद उडने वाले कल-कल स्वर के स्वामी, पछियों की 
सहर भी है जो बिना विसी तट से टकराए स्पदनशीलता देती रहती है, भोर सुवह- 
ज्ञाम अपने स्वर को मुहर समाकर दिन को दिन और रात को रात बनाती है। 
गीतो को बात करते समय मुझ्ते सदा रघोद्धनाथ की याद हो बाती है। भारतीय 
साहित्य मे सबसे अध्विक और सबसे दिदिघ गीत रवीस्टटनाथ ले लिखे हैं उन्होंने 
कोई तोन हजार मीत लिखे हैं ओर उनमे से अधिकांश गौतों को स्वरत्तिपि भी दे 
गए हैं । उन्होने पूजा-गीत लिखे, प्रेम-गीत लिखें, प्रकृति का पीतो मे चित्रध: 


किया, उद्वोधन, आस्था और पारस्परिक सवेदना से जुडे हुए अवसर विशेषों को 
भो अछूता नही छोडा । इस प्रकार के प्रसगानुकूल गीता को उन्होंने अनुष्ठानिक 
नाम दिया है अपनी नृत्य-वाटिकाओं में उहोने ब्रेवल मनोरजन करने बाले 
लगभग “नाससेन्स' गीत लिखे अर्पात्‌ उन्होंने गहरे से गहरे ओर हल्के से हल्ने 
रगो मे अपनी कूची डुबोई भोर यहा तक कि भाव-अधाव चित्रों को माधा। 
साथ ही यह सावधानी रखी कि ग्रोत लिखने वाले अपने तक ही सीमित न रह 
जायें, इसी लिए उन्होंने अपने गीतों को स्वरलिपि भी दी। परिणाम णो हुआ है 
“उन्होने सोचा हो या न सोचा हो--वैसा हुआ हैँ । आज रवोद्धसपीठ, सगीत 
के एक प्रकार की तरह प्रतिष्ठित है। अवेले-अकेले और समवेत उनके गीत 
बगाल के नगरो से लेकर छोटे से छोटे गांव के लोगो को उद्बेलित करते रहे हैं । 
“ठोक साहित्य! का इस प्रकार लोक साहित्य हो जाना स्वरों के दल पर हो हुआ 
औ--ऐसा मैं मानता हू । 
हमारे आज फे गौतो मे भी लोगो के बीच में फंल सकने की शवित है। लेकिन 
अभी तक यह हुआ नही है--इससे इनकार नहीं किया जा सकता । कवि का 
भीत साधारण किसान या मजदूर तो छोडिये--कोई गायक भी मनसे नही गाता । 
रैडियो पर प्रसारण के लिए कोई गीत गाना ही पड़े तो वह विदश होव र स्वीकार 
करता है । हमारे गीत कवि के सिवाए दूसरे कण्ठो से भी गूजें, इसके लिए 
बया-कुछ करना जछूरी है, इस पर विचार करना चाहिए । हमारे अनेक गीत- 
कारों ते अच्छे-खासे साहित्यिक गीत चित्रपट के लिए लिखने का साहस भी 
किया ओर वे फंले भी कदाचित्‌ इसलिए कि उन्हें ठीक स्वर, लय और ताल 
देकर सधी आवाजो मे प्रस्तुत किया गया । चित्रपट के अतिरिक्त भी यह प्रयोग 
होना चाहिए । 
अथगीत को इस अर्थ मे अभी तक जीवन ही नहों मिला । एक तरह मे यह बात 
आज की कविता पर भी लागू है। उस उसके रचयिता के सिवाय फोई जोर से 
नही गाता या पढता । दूरारे कण्ठो से काव्य-पाठ ओर गरीत-गान कविता को 
जीवन्त बनाये रखने की अतिवार्य शर्ते हैं। जो नवग्रीतकार दूसरो के द्वारा 
जितना अधिक उच्चरित या गाया गया है, वह उतना ही टिका है। यदि शेबसपीयर 
सारे ससार में मचों से उच्चरित न होते, तुलसी का रामचरित मानस घर मे, 
कथाओ में सौर लीलाओ मे सस्वर न आता, सुर, मोरा, कबीर, विद्यापति दूसरों 
द्वारा न गाए जाते तोवे देसे ही कुछ रह जाते जैसे हमारे नवगीत हैं । 
किताबों में बद गीत जीवन्त नहीं रह सकते। ग्रोत तो सामूहिक रूप से लहराने 
चाली चीज है । गीत के प्रति इस दृष्टि को भी जागृत करना होगा, फिर हम 
देखेंगे कि गाज जिस गीत की बात नही होती वह रातो रात यहा से वहा तक 
"फैल जाएगा। 
“एक बार मुझसे पूछा गया कि मैं “तवगीत' को कहाँ से प्रारम्भ मानता हूँ। मैं इसे 


कोई बहुत बडा प्रश्त नही मानता। कविता को अगर एक घारा कहा गया है तो 
हक 


चह कहाँ नयी है कहाँ पुरानी है--कौन कहे। मोड जरूर आते हैं, नहरें भी काटी 
जा सकती हैं मगर मोडो को नाम नही दिए जाते, नहरी को दिए जाते हैं। 
विशेष ढंग से उपयोगी बनाने का प्रयत्व करने पर घारा दूट जाती है। तब 
कविता और गीत बाद में दध जाते हैँ। अगर हम नवगीत को सोमित रखकर 
उससे अपने घांद के छेतो को सीचने वी कोशिश करें तो बह अपनी घारासे 
कटा हुआ मामा जायेगा । सोचता हूँ कि ऐसा एकाँगी दुसाहस नवगीत के साथ 
न हो तो अच्छा। वह अपनी धारा से विच्छिर्तन न होकर मोड है। 

प्रस्तुत पुस्तक 'ववगीत का विस्तृत विवेचन करते हुए इस बात पर अगुली 
रखती है कि मपो कविता ओर नवगौत को इतना अधिक अलग-अलग न भाना 
ज्ञाएं कि जो व्यक्ति गीत लिखता है कि वह कवि ही नही है। मगर गीत ओस 
की बूद की तरह एक हरे-भरे विस्तार पर बिछा हुआ दिख रहा है तो उसे एक 
निगाह, खडे होकर देखिए तो सही । मुझे लगता है कि इस पुस्तक ने हमसे यही 
कहना|चाहा है । काज के कुछ समर्थ गीतकारो के गीतो का स्वभाव औौर सस्पर्श 
हम तक पहुंचाने की कोशिश इस छोटी-सी किन्तु इस दिशा में प्रथम पुस्तक ते 
की है। इस प्रारम्भ को प्रणाम करके हम अपने की छोटा नही” बनाएगे--मैं 
ऐसा आश्वासन अपने आालोचक मित्रो को देना चाहूँगा। मैं उन्हें भामन्त्रित 
करता हूं कि आज के नवगीत लेखन पर थोडा ध्यात देकर उन सारे तत्त्वों कौ 
खगाले जो इसमे भरे पढे हैं बढ 5 

आज का गीत व्यक्ति तो है ही, वह समाज भी है और सतार भी । जो काम 
पहले अध्यात्म करता था वह काम आज कविता कर रही है और गीत उसी 
को घनिष्ठ रूप में कर रहा है--ऐसा समझ में आना कठिन नही है । मैं जब 
अध्यात्म का नाम लेता हूँ तो इंपा करके उसे विज्ञान के विरोध में खड़ा करना 
ने मानें । अं 

मैं डॉ० सुरेश गोवम और शौमतो दीणा गौतम से अनुरोध करना घाहूग़ा कि 
ये अपनी गीत के प्रति आकर्षण-बृत्ति को मद्धिम नही पडने देंगे और इस विधा 
को उसको समस्त सभावनाओं के साथ क्रमश ही गयो न हो, प्रस्तुत करते रहेपे ॥ 
शुभरुमनाओं सहित-- 


३९१, पाँदी स्पारक विवि 


" गा भ्न्रर 
गई शिसो-०१३०००१ करे 40४ स््य्ण््‌ऊे-: 


अनुक्रम 


१. नवगोत $ इतिहास-बोध/ १७-६४ 

३. पृष्ठमूमि 

“नवीन गीतास्म॑क चेतना, दुग-सापेक्षता, इतिहास-बोध, धर्मयुग, साप्ताहिके 
हिन्दुस्तान, चर्चा-परिचर्चा एंव गोष्ठियों का आयोजन, गीतसकलन । 

२- परम्परा से वंभिस्नंए 
छामरावाद और नवगीत, प्रगतिवादी प्रगीत और नवगीत, वैयबित्तक प्रगीत 
और नवगीत, राष्ट्रीय-सांस्कृतिक प्रगीत और नवगीत, भचीय प्रगोत गौर 
नवगीत, नयी कविता और नवगीत, बौद्िकता और राग्रात्मकता । 

३. प्रगोत-परम्परा में अभितव सोपान 


रच॑तात्मक-शिल्प, निदिष्ट जीवनदशंन का अभाव, बौद्धिकता : नए आरायाम, 


>स्वतस्त्र आयाम, मस्तित्व ॥ ह 
४, प्रयत्तियो 


सोन्दय के प्रति मया दृष्टिकोण, अन्तरय अनुभूतियों की सहृजता, प्रणय : नयी 
दृष्टि, महानगरीय सम्त्रास, सामाजिक और राजनीतिक देतना, प्रकृति 
नसापेक्षता का माध्यम । 


हि हे हि १५: शैल्पिक उपकरण 
+ससक्षिप्तता के प्रति आग्रह, छनन्‍्द : मयी दृष्टि, संगीत-निरपेक्षता, प्रतीक- 
विधान, विम्ब-विघान, व्यग्य, अलकार, प्रगीत-प्रकार, भाषा । हा 
२. उपलब्धि-..एक : प्रतिनिधि गीतकार।६५-१८० 

० इंभूनाथ घतिह 

काव्य-्यात्रा, जोवट, सधपें एवं क्रान्ति, श्रृंगार, प्रकृति, शिक्ष्प-दिष्ट, 
मूल्याकन। 

२. वीरेनद्र मिश्र 


काव्य-पात्रा, रूप और प्रेम, प्रकृति, वेदवा, जिजीविषा एवं जीवढ, राष्ट्री- 
>यत्ता, अभ्रस्तुत-विधान, भाषा, शिल्पदृष्टि, मूल्याकन । 


३. गोपालवास 'नोरणज' 
न्यू्य-विषय, मय गार, जीवन-सत्य, कबि का अनिवायं घ्॒मे, भृत्यु का गायक, 
“ओगवादो दृष्टिकोथ, मानवता का गायक, अध्यात्म, लोकगीत, प्रकृति, 
शिल्प-दृष्टि, अप्रस्तुत-विधान, भाषा-शैली, प्रतीक-योजना, सगीतात्मकता, 
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काव्य-यात्रा, व्यप्य, बण्यें-विषय, प्रेम बेदना, मादक-सत्य, सामाजिक ओर 
राजनीतिक बेतना, अध्यात्म, शिल्प-दृष्टि, छंद, अश्रस्तुत-विधानें, भाषा, 
00209 | ४०» रामावतार त्पागी 
स्वाभिमान, बलिदान, स्वा्न्त्रथ एवं जिजीविषा, वेदना का गायक, 
मानवीय गंध की प्यास, अप्रस्तुत-विधान, भाषा, गीतो का रूपाकार, 
सगीतात्मकता, शिल्प-दृष्टि, मूल्याकन। 

६. क्रीपालप्तिहू 'सेम' 
“उपेक्षित गीतकार, काम्प-यात्रा, मानव : चेतन इकाई, मानवीय मूल्यों में 
आस्था, बला : भाधुनिकता के प्रस्थान को प्रतिबद्ध, शिल्प-दृष्टि, प्रतीक, 
बिम्द, छंद, कल्पना : रचनात्मक शक्ति, मूल्याकन । 
७ डॉ» रबीड समर 
गीतो की आत्मिक चेतना, विषय-विस्तार, शिल्प-दृष्टि, भूल्याकन । 
६. पं० भघुर शास्त्री 
'एवरप्रोन भाघुये रस का कबि, कसमसाती अनुभूति के स्वर, सामाजिक 
चेतना, भ्यग्य, जीवन-दर्शन, छद, शिल्प-दृष्टि, मूल्याकन । 

६. बद्धसेन विराट 
सहज एवं मौलिक कवि, कालातीत सम्पदा, अधघेरे को किरण, दो धाराओं 
का मधु सिलत, महत्त्वपूर्ण उपलब्धि, मूल्याकन । 

१०. दिनकर सोनवलकर 

बस्तुमुदी परीक्षण-दृष्टि, ब्यग्य-वैविध्य, भूल्याकन 4 

* ११. ठाकुरप्रसाद घ्िह्‌ 

गीतास्मा का मूल स्वर, मूल्याकन । 

१२. हे भटनागर 

मुल्याकन । 

१३. रमानाथ अवस्थी 

भावताओं का सिद्ध कवि, मानयतावादी सूभो को खोज, शिल्प दृष्टि, 


मूल्याकन । 


कद फल 


नवगीत : इतिहास-बवीध 
३ पृष्ठभूमि 


सन्‌ १६३६ तक आते-आते हिन्दी कविता में छायावादी प्रभाव शियिल पडने लगा 
था और प्रगतिशील लेखक संघ की स्थापना के वाद हिन्दी क्षेत्र मे माक्संवादी 
प्रभाव के कारण प्रगति चेतना की लहर हिन्दी रघनाकारों के मानस में घर बरतने 
लगी थी। ऐसे में, यथपि महादेवी वर्मा अपनी 'दोपशिया' लेकर आई थी और 
अपनी एक लम्दी भूमिका के माध्यम से उन्होंने महू विचार प्रकट विया था वि 
कविता एक आन्तरिक राग है और मेरा दीप मन अविचल लो लेकर इसकी 
साधना करता रहेगा, भले ही मेरी पीढी के लोग अपना रास्ता क्यो न छोड जाए। 
बावजूद इसके महादेवी वर्मा मावसंवादी चिन्तन वी बौद्धिक्ता को हिन्दी जगत में 
प्रविष्ट होने से नही रोक पायी और इसका तात्कालिक प्रभाव यह हुआ कि गीत, 
जो मूलत आत्तरिक अनुभूतियो को प्रकट करने का एकमात्र माध्यम था, अपनी 
लग तोड बैठा, उसकी गति मन्धर हो गयी, न-केवल इतना वर्षों वर्षों स्वयं 
महादेवी वर्मा जैसी अथक साधिका भी चुप्पी मार गई और एक प्रअन चिह्ठ लड़ा 
हो गया कि इन परिस्थितियों में गीत कैसे रचा जाए, किस प्रकार रचा जाएं | 


नवीन गीतात्मक चेतना 
घन्‌ १६५० तक आते-आते स्वाधीन भारत में गणतन्त्रीय चेतना पैदा हुई और 
भाक्सेवाद का उच्लला प्रभाव जो आन्दोलन बनकर आवाश में छा गया था, धीरे- 


धीरे नीचे उतरने लगा था और इस प्रकार कवि रचनाकार पहले की अपेक्षा कुछ 
अधिक स्वस्थ होकर जनमानस के बीच खड़ा हो गया था। चूकि गणतस्व्ीय 


१८ इतिहास-बोघ--पृष्ठमूमि 


आ्यवस्था ने उसे व्यक्त-स्वातन्त्य वा अधिवार दे दिया था इसलिए वह घरती के 
अधिक नजदीक आ गया था और नये लहजे से उत्तवी हर धड़कन एवं समस्या 
को शब्दित बरने तगा था। जाहिर है ऐसे मे गोत वा परम्परित विधान दूटना 
अनिवाय॑ था । एसी व्यवस्था में गीत व्यक्तिगत रागात्मत्र क्षणों वा उच्छ्वास 
नहीं रह गया बल्कि जन-जीवन से जुडबर उसमे यत्किघित्‌ बोद्धिता आई, लोक 
घुनो का प्रदेश हुआ, लोह जीवन को घडक्न आई और इस तरह उसका विपय 
अपनी सीमित परिधि को लाध कर व्धे-बधाये चौपटो को तोडने लगा । यद्यपि 
इस चेतना की अभिव्पज्ित सर्वप्रयम छायावादी कवि निराला के गीतों में हुई 
भरी । उन्होंने १हले-पहल गीत के छन्द, राग और लग मे वहुत कुछ तोड़ा भौर नया 
जोडा था लेक्नि वौद्धिक दुरूहता के कुहरे मे यह धारा नैरन्तर्य मही पा सकी 
और सन्‌ १६/० तक आते आते इस चेतना को मुखरता मिल पायी। कहना ने 
होगा, कि यह नवीन गीतात्मक चेतना अपने वस्तु शिल्प एवं दर्शन वी दृष्टि से 
अपनी परम्परा से काफी भिन्‍न थी। 
यह नवीन गीतात्मक चेतना क्या है ? इस सम्बन्ध मे अनेक कवियों और 
आलोचका न अपनी अलग अलग राय दी है लेकिन प्राय सभी ने यह अवश्य 
चोपषित क्या है, कि इसे गीत” नहीं कहना चाहिए क्योकि कही-न कही गीत 
शब्द परम्परित चौखटे वी गध देता है और इस तरह उस्रमे उसकी नवीनता का 
योध नही हो पाता अत इस नथ्य बोध के लिए गीत को मयी सम्ाओ से अभिहिंत 
बिया गया ! 
सियारामशरण प्रसाद ने गीत के इस नये स्वर को 'आज का गोत” कहां तो 
यालस्वरूप राही और शलभसिहों ने इसे “नया गीत” कहना पसन्द किया ) 
ज्गाप्रसाद विमल* और ओकार ठाकुर इसे “आधुनिक गीत की सज्ञा से अलइत 
“करते नजर आए तो रामदरश मिश्र" ने सियारामशरण की ही भाषा में इसे 
(आज वा गीत” कहना अधिक पसन्द किया लेकिन उन्होंने जब इस विपय पर 
निवन्ध लिखा तो "आज का गीत” उनकी कलम से “नये गीत” के रूप में अन्त 
अिहिंत हो गया। अन्त मे राजेन्द्रप्रसाद सिंह द्वारा इस गीत विधा को एक नया 
शीर्षक मिला--नवगीत' । अपनी 'गीतागनी' के सम्पादकीय मे राजेन्द्रप्रसाद सिंह 
ने न-केवल इस शब्द का प्रयोग किया बल्कि अपने सहयोगियों के समम्वित 
अथास से इस नवगीत को आधुनिऊता का सन्दर्भ, विम्व और उसकी तात्त्विकता 
के आधार पर विदेचन-विश्लेषण भी किया ॥ अन्तत अपनी सक्षिप्तता और 
अभिनवता के कारण नवगीत प्रचलित हो गया और सन्‌ १६५० के बाद लिखे 
जाने वाले गीतो का 'नवगीत” की सच्चा दी जाने लगी । 
गीत वी इस नयी प्रवृत्ति को 'आज का गीत' कहा जाए, अथवा “नया गीत', 
“आधुनिक गीत कहा जाए अथवा नवगीत! --समस्या यह नही है चल्कि विचार- 
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नणीय मह है कि गीत से पूर्व के ये सम्बोधन सन्ञा हैं अथवा विशेषण, मूल्य है अथवा 
“प्रक्रिया । दुर्भाग्य मे इस पूर्व शब्दों को सज्ञा अथवा मूल्य माना जाने लगा है और 
गलती यही से शुरू होती है । थोडा विवेक से सोचा जाए तो हर बदलते युग वा 
काव्य अपने समय में आन का होता है, नया होता है, आधुनिक होता है अथवा 
“लव होता है लेक्लि परिस्थिति बदलते ही वह अपनी आन्तरिक और बाह्य लय 
को तोडता हुआ पुन फिर आज व, नया, आधुनिद अयवा 'तव” बन जाता है। 
जाहिर है, कि ये शब्द परिस्थिति सापंन्‍्य एक विशेषण तो बन सकते है अथवा 
इन्हें प्रक्रिया तो कहा जा सकता है किन्तु भज्ञा अथवा मूल्य वी घेरेवरदी में नही 
बाघा जा संदता । और दुर्भाग्य से यदि ऐसा होता है ता उसवे पीछे अवश्य कोई 
निहित स्वार्थ होता है. जमने जमाने की चाल होती है अन्यथा यह कभी नही हो 
सकता कि कहानी को नई वहानी का नारा देने वाले, उसका मूत्य मानने बले 
क्मलेश्वर को अन्तत यह कहना पडता है--'कहानी ने एक बार फ़िर अपनी 
मुक्ति का अहसास क्रिया है। अच्छा है कि यह मुक्रित किसी आन्दोलन का नाम 
अख्तियार नही कर रही है, आन्दोलनो और प्रति-आन्‍न्दोलनो से उबी हुई क्भा- 
चेतना अब अपनी दृष्टि-सम्पन्तता के साथ ही आत्मवोध से आप्लावित है ।”** 
लेखक दय का मत भी यही है कि गीत चेतना अपनी दृष्टि सम्पन्तता और 
आत्मवोध से ही आप्लावित रहे और नामो के व्यामोह से जहा तक सम्भव ही 
"मुबत रहे, अन्यथा इसकी भी नियति अन्तत बही होगी जो कहानी की हुई है। 


युग सापेक्षता 


अपनी सपान प्रक्रिया और विशेषण के वावजूद नवगीत और नयी कवित्ता अपनी 
दृष्टि सापेक्षता को अभिनव छन्दों में कहते हैं । और नयी बबिता छन्दमुबत 
होकर अपना इजहार करती है । कहना न होगा, कि अपनी दृष्टि-बिस्ब में नव- 
गीत मात्रा भेद से नयी कविता के ही समानान्तर है। इसकी सापेक्ष्यता पर 
विचार करते हुए शम्भूनाथ लिह*', डॉ० विजयेन्द्र स्नातक" तथा डॉ० रवीन्द 
प्रमर" आदि ने अलग-अलग ढग से विचार किया है किन्तु उनकी केन्द्रीय धारणा 
यही है कि नवगीत नाम नयी कविता के वजन पर ही आया है जिसम आधुनिव' 
कविता को, गीतो को व्यतीत जीदी भाद बोछ कौर दासीः शैली एिल्ए मे लिखे 
जाने वाली लम्बी कतार से आधुनिक गीता वो अलग क्या जा सकता है। 
लेकिन जैसा ऊपर कहा गया है कि यह आधुनिकता अथवा नयापन महज प्रक्षिया 
है मूल्य नही, इसे रेखांकित करना होगा । इस सन्दर्भ मे डॉ० इत्धनाथ मदान 
आधुनिकता की चुनौसी को सतत्‌ स्वीकार करन के लिए 'नव' शब्द की अनिया- 
येंता स्वीकार करते हुए जोर देकर कहत है क्वि--' लक्नि छायावाद के बाद वी 
कविता म आधुनिकता की चुनौती वी स्वीकृति अधिक है, अस्वीकृति कम । उत्तर 
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छायावादीकविता मे जब वभी इस प्रक्रिया मे गतिरोध आया है तब बविता को 
या तो नये बाद से पुकारा गया है या इसे अपने से नया नव शब्द जोडना पड़ा है, 
इसमे प्रत्रिया एक ही है, चुनौती आधुनिकता वी ही है ।**“यहा तक वि गोति 
बाब्य भी नये नाम की खोज में, नवगीत ।*४ प्रक्रिया वी इस अनिवायंता को 
समझते हुए ही शायद विष्णुकान्त शास्त्री मे नवगीत आन्दोलन के सम्बन्ध में यह 
लिखा था कि “नव विशेषण एक तरफ सन्तिकट अतीत एवं वर्तमान के सस्ते 
रोमानी गीतो से अपनी पृथक्ता और दूसरी तरफ नवीन साहित्य-चेतना से अपनी 
सम्पृषततता घोषित करता है। मयीकविता, नथीवहानी वे! वजन पर नया 
गीत सज्ञा के स्थान पर 'नवगीत' सन्ञा की स्वीकृति सम्भवत नवगीतत्ारों के 
अवचेतन मानस म॑ सक्रिय छायावादी सस्कार की सूचिका है जिसम बालचाल की 
सपाट भञापा के ऊपर क्ोमलकान्त पदावली को वरीयता दी जाती रही ४”१< 

सक्षेप में, “नवगीत” शब्द का प्रयोग चाहे आधुनिकता की चुनौती के रूप मे 
हो या “ब्यतीत भाव-बोध तथा वासी शैली-शिल्प' की विभिन्‍नता का प्रकट 
करने के लिए हो अथवा नयीकविता, नयीरहानी, नयीआलोचना के समक्ष 
इस 'नव' शब्द को व्यवहृत दिया गया हो अथवा गीत की प्रतिप्ठा की पुर्नस्थापना 
बे रूप में, किम्तु इससे इक्ाार नहीं किया जा सकता वि उसझी हुई परि- 
स्थितियों मे, इतिहास की सीमाओं और भाषा की असमर्थता को देखते हुए सम- 
कालीन साहित्य म नये बोध, नए विचारो, नई सवेदनाओं को विशिष्टवाओ को 
प्रतिष्ठित बरने के लिए 'नव/ नया! “नई जैसे सम्बोधत सुविधाजनक होने के 
साथ साथ युग-सापेद्य थे। अत इस “युग-सापेद्यता” 'नूतन भाव बोध', और 
योद्धिक' चिन्तन को देखते हुए उसे “नवगीत' की सज्ञा देवा उचित था। युगानु> 
रूप नई चेतना एवं स्फूर्ति बे आघार पर भो “नवगीत” अभिवान ही सर्वाधिक 
ग्राह्म था, यह बात और है कि गीत वा यह नामकरण सस्कार अपनी मूल प्रवृत्ति 
भे प्रक्रिया भर है, मूल्य नही । पा 


इतिहास-बोध 
छायावाद के बाद युगीत परिस्थितियों ने काव्य की विभिन्‍न प्रवृत्तियो को जन्म 
दिया--बैयक्तिक, प्रगतिवादी, राष्ट्रीय-सास्कृतिक तथा प्रयोगवादी । प्रयोग- 
बाद का यही विकसित रूप नयी कविता' है । नयी कविता के अन्तर्गत एवं 
समानान्तर बुछ ऐसे गीतों की रचना हुई जो प्राचीन परम्परा के प्रति रूढ़ 
न होकर उससे वैभिन्ल्य लिये हुए थे । इन गीतों की विशिष्टता थी - इनकी 
रचना भ्रक्रिया, इतका युगन्वोध और उनका सहज, सरल, सरत्त भाषा में 
अधभिव्यक्विकरण । 

प्रश्न उठता है कि इन नवीन क्षितिजो, नये आयामों के उद्बोघक नवगीतो 
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का आविर्भाव बब, क्यों और कैसे हुआ २ पहले-पहल छायावाद के अन्तर्गत 
“महाप्राण निराला ने परम्परागत गीतो के वस्तु, कप्य एवं शिल्प मे, गीत्ति-विधा 
के विवास कौ असमर्थता एवं अशक्तता वा अनुभव वार गीतों के शिल्पिब- 
विधान का पुन सस्कार कर गीता की योई हुई प्रतिष्ठा का पुनेस्थापन 
किया था। निराला के पद चिह्नौ का अनुसरण करते हुए आगे जाने वाने गीत- 
कारो की आत्मा भी भीतो को नई चेतना से अनुप्राणित कर्ने वे” लिए सततशील 
थी। छापावाद बे उपरान्त जिस प्रगतिवादी चिन्ताधारा का उदय हुआ उत्तम 
यद्यपि बौद्धितता दा समावेश अधिक था और सम्भवत इसी कारण कविता 
उधलेपन वा शिकार हो गई थी लेविन इस तथ्य को नकारा नही जा सकता वि! 
बावजूद इसके प्रगविवादी कवियों में भी गीव को नया साज्ञ और आवाज द्रेने 
को छट्यटाहट पूरी तरह विद्यमान थी। शायद इसी का शुभ परिणाम है कि प्रयति- 
बादियों से ग्रथाथें की नई ज़मीम लेव र, प्रयोगवाद म गीत अपने नये विम्व लेकर, 
भाषा की नई ताज़गी लेकर, जन जीवन वे निकट आये ये ! धर्मबीर भारती, 
बेदारनाथ सिंह, गिरजाबुमार माथुर आदि प्रपागशील कविया मे गीत-जमतु 
को निश्चित रुप से श्रेष्ठ और अभिनव गीत ध्दान किए हैं। 
बदलती हुईं मानव दृष्टि के इस वौद्धिव युग मे गीतकार को 'कोल्पनिक 
वायवीय और अतीन्द्रिय/ वे रथ से उतर 'भैसा गाडी” में सवार होता पड़ा । 
'छायावाद थी अप्सराओो से दृष्टि फेर कवि की आत्मा 'विसान की नई बहू की 
आखो में! अपनी विधय वस्तु खोजने लगी। आधुनिक मानव जिस समाज वा 
“व्यक्त! है उसम विघटन, विसगति और आत्म प्रवचना के प्रावल्य बे' कारण 
गीतों से दुख और विपाद का भाव भरा जान लगा, लकिन इससे गीत की 
स्थिति तिशकु' जैसी हा गयी क्याकि गीत न ती 'समाज के स्पन्दन का उद्‌- 
घोषक' रहा भौरत ही व्यक्ति के मानसी आलोडन का साक्ष्य ही / परि> 
णामत महिमामय गीत बेवल उर्दू के मुशायरे का अनुकरण मात्र रह जाने से 
अपनी गरिमा और साहित्यिक-मूत्य से वचित हो गया । किस्तु बच्चन के कुछ 
समकालीन गीतकारो के प्रमत्नो से 'गौत' की स्थिति 'मुशायरे/ से उभरकर 'मुजरे/ 
तक पहुच गयी। एक ओर 'आज काशी में मेरा कोई खरीदार नही! जैसी 
रचनाएं प्रतिष्ठित होने लगी वो दूसरी ओर उर्दू गजन और नम्म से प्रभावित 
गीत-रचताए लोकप्रिय हुईं किन्तु गीत की आत्मा नवीन सवेदनाआ के परिय्रेषय 
में इस तीत प्रवाह को झेलन मे असम हो “दान सीरियस' विधा दलकर रह सणी 
हिन्दों साहित्य मे प्रचलित 'प्राम-अभिप्राय/ और 'आचलिक परिवेश” से भी गीत! 
की भ्रद्ृति का सामंजस्य न हो पाने के कारण यह गीत परिवर्तित वस्तु सत्य एव 
सवीन सॉन्दर्य बोध से बहुत दूर हो गये ॥ वास्तविकता तो यह है कि जीवन के 
भूत्या मे परिवतेन होने स गीता में परिवर्तन अवश्यम्भावी था किन्तु छायावादी, 
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वैयक्तिक या प्रगतिवादी वर्वियो की 'तात्विक त्राति' के परिणामस्वस्प कृतियाः 
एवं हो परिषराटी की अनुयायी होकर आयी थो | उस 'तात्विक त्रान्ति' का 
परम्परित गीति क्षेत्र मे अभाव था। इसलिए गोतो में आधुनिक मूल्य-वोध और 
आधुनिक सवेदना के सामजस्थ वी अपेक्षा व्यर्थ थी। इसी कारण ऐसे गीतो में 
एकरूपता का बोसवाला था । क्‍या शब्द और अर्थ, क्या भाव और विचार और 
क्या अभिव्यजन प्रणाली--सभी में अजीब साम्य होन से गीत की मौलियता पर 
आलोचको का प्रश्नचिह्नल लगाना स्वाभाविव था। जा गीत कवि की आत्मा- 
का सहज स्फुरण था अब मात्र “यान्त्रिक-रढिं' बनरर रह गया। वाब्यवी 
महत्त्वपूर्ण गरिमामय यह गीति-विधा “रीति! बन गई। अधिकाश भीतो में यही 
प्रक्रिया परिलक्षित होनी है । ऐसे बधे-बघाये जद रूपाकारों मे, स्वीजृति संवेदना 
तथा स्वीकृत्त विषय वस्तु हो अधिकतर प्राप्त होती है, अत उनमे स्थय साक्ष्य 
अनुभूति का अभाव हो जाता है । वल्पनाजन्य भावभूमि, रूदिगति तापहीन निर्वेय- 
कितक भाषा, सतही संवेदना और मर्म के सूक्ष्म स्तरों तक जाने वाली दृष्टि के: 
बदले नाजुक स्याली से गीतो की परिपाटी खोखती हो गई ।११ 

बदलते हुए परिवेश मे इस पुरानी गीत-गागर का न तो बाह्य रूप ही आक- 
पक लग रहा था और न ही थतिरिक्‍त वौद्धिकता के वारण विषय वस्तु की 
गम्भीरता पाठक/आलोचक को रास आ रही थी। ऐसी परिस्थितियो मे उसका 
कुष्ठित और दमित होना आश्चर्यजनक नही। प्रयोगवाद वे' “प्रवर्तंव/” अजेय 
द्वारा गीत को 'गतानुगतिक रचता' कह देने से मीतवारों न भीत लिखना 
लगभग छोड दिया था। उन्हे ऐसा आभास हुआ कि कवि था कर्म वेवल 
कविता करना है और अगर बविता के इतर “ग्रीति” की भर्जना की तो कवि से 
निदृप्ट श्रेणी मं परिगणित होन लगेंगे। ऐसी स्थिति म “गीत' की स्थिति बहुत 
ही विकट और शोचनीय हो ग्रमी थी । जहा कवियों न गीत की सर्तना बन्द की 
बही प्रतिष्ठित पत्रिवाओं ने ग्रीतो के प्रकाशन पर प्रू्णविराम सा' लगा दिया । 
ऐसी स्थिति मे 'गीत' को अत्यधिक सामर्थ्य और सशवतता वी आवश्यकता थी, 
जिससे वह अपनी खोई हुई प्रतिप्णा को पुन प्राप्त कर सके । प्रयोगवाद में 
मिरजाकुमार माथुर, केदारनाथ सिंह जैसे सशक्त ग्रोतवारों के सतृप्रयत्ना से 
निर्जीव, निष्प्राण और मृत प्राय “गीव' घारा में कुछ जान थाई। उन्होन गीतो को 
कविता का कठिनतम माध्यम कह कर गीत का जन्म उस भाषातीत गूज से 
माना जो कविदा करने के उपरान्त बच जाती है। उनके ही प्रयासो का परिणाम 
था कि गीत आलोचको से पुन चर्चा कर वियय बना । 

'नवगीत' को साहित्यिक चर्चा का विषय सर्व प्रथम सन्‌ १६४१-४२ में 
माना गया सन्‌ १६५१-५२ म काशी में हुए साहित्यिक संघ के अधिवेशन मे 
हिन्दी के नये गीतो पर चर्चा हुई थी। चादनी रात मे गया की घारा पर हुई 
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सौका-गोप्ठी में उत्त दिन भारती, नरेश मेहता, जगदीश गुप्त, रामदरश मिथ, सर्वे- 
श्वर्‌दयाल सक्सेना, शम्मूनाथ सिंह, नास्वर सिंह तथा अन्य कितने ही 
नये कवि उपस्थित हुए। लगभग सभी कवियो ने अपने नये से नये गीत सुनाए 
थे। काल की तरग मे यह पूरी रात बहकर क्सी अनजाने घाट से लग गयी ।”* 
सन्‌ १६४१-४२ में नये गीतों वर हुई चर्चा सम्भवत एक घटना थी, कार्यक्रम 
नहीं । अन्यथा ऐसा न होता कि आगे के साला में गीत-परम्परा इतनी उपेक्षित 
रह जाती कि सन्‌ ५५-५६ के प्रयाग अधिवेशन में कविता बे' सदर्भ में नये गीतो 
की चर्चा न हो। यद्यपि प्रयाग अधिवेशन के समय नयी कविता के विवेचन पर 
आयोजबः' कृपावश तैयार हो तो गए लेकिन जब ग्रम्भी रतापूर्वक नयी भापा और 
शैली के प्रश्न पर विचार करमे की बात उठी तो जहा किसी एक धास शहर 
की एक साधारण गली के लुहारो और सुनारो की भाषा को लेकर घण्टो चर्चा 
होती रही वहा नये गीत के अवदान पर विचार करने की आवश्यकता भी न 
समझी गयी "' इस अभाव को महसूस करते हुए सन्‌ १६५७ में इलाहाबाद वे' 
साहित्यवार-सम्मेलन की बविता-गोप्ठी मे वीरेद्ध मिश्र ने नयी कविता, नया 
गीत मूल्याक्न की समस्याएं” नामक अपना निवन्ध-लेख पढा । उन्होंने घोषणा 
की--हिन्दी में नये गीत का जन्म हुआ है! यह नया गीत फार्म और वष्टेष्ट 
दोनो ही पक्षों में समृद्ध हुआ है। यह विचारणीय है कि आज की विज्ञप्त 
साहित्यिक काव्यन्शैलियो वी चक्ताचौध में कही हम गीत की दशा में सम्पस्त 
हो रहे प्रयोगो तथा जागरूक विचारशक्ति को भुनाए नही दे रहे हैं ।”* 
इस सम्मेलन के उपशन्त ५ फरवरी १६५८ में राजेन्द्म्साद सिंह ने 
गीवागिती के सम्पादक्ीय में गीतों के नये भाव-बोध और इसके स्वरूप पर 
विचार वरते हुए कहा --/समकालीन हिन्दी कविता वी महत्त्वपूर्ण और महत्त्व- 
हीन रचताओ के विस्तृत आन्दोलन मे गीत परम्परा' 'नवगीत के निवाय मे 
परिणति पाने को भचेष्ट है। 'नवगीत' नई अनुभूतियों की प्रक्रिया मे सचयित 
मार्मिकता, समग्रता दा आत्मीयतापूर्ण स्वीदार होगा, जिसमे अभिव्यक्ति केः 
आधुनिक तिकायो का उपस्ेण और नवीन प्रविधियो का सतुलन होगा। इस स्था- 
प्रा वा आभास उन पाच तत्त्वो (जीवन-दर्शन, आत्म निष्ठा, व्यक्तित्व बोध,. 
प्रीति-तत्व ओर परिसचय) के समकालीन साक्षात्कार से हो सकता है, जो नव- 
भीत का स्वरूप रचने मे सचेप्ट हैं ।४ 
गौतागिनी के प्रकाशन से नवगीत” की सूजन-अ्त्रिया ही आरम्भ नहीं हुई 
बल्कि तवगीत” उपयुक्त अभिधान के साथ ही हिन्दा साहित्य मे प्रतिष्ठित होने 
लगा था लेकिन पुराने के उखड़ने और नये के जसने के बीच दया संघर्ष जारी 
था । इस सघपे के दोर का प्रासम्ध 'वासस्ती/ पत्रिका १६६० वे' प्रकाशित होते हीं 
हुआ, जिसमे शम्भूनाय सिंह, गिरिजा कुमार माथुर, त्रिलोचन शास्त्री, रामदरण 
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मिथ, वीरेन्द्र मिश्र, रवीद्ध प्रमर आदि के निबन्ध प्रयत्न ने इसके उचित मूल्याकन 
का आद्वान क्या। इसी समय डा० शिवप्रसाद सिंह की टिप्पणी गीत कविता 
के प्रति ऐसी बक्र भूकुटि क्यो ” शोप॑व से 'वासती' पत्रिका में प्रवाशित हुई । 
इसी से प्रेरित होकर १६६२ (वासन्ती-पत्रिका) मे 'नये गीत-नये स्वर' नामत्र' एक 
लेख माला का प्रकाशन हुआ जिसमे सभो नवगीतो के गतिशील आदोलन का 
अभिनन्दन किया गया। १६६४ भे नवगीत का समवेत सकलन ओम प्रभाकर और 
भागीरथ भागंव के सम्पादकीय निरीक्षण मे प्रकाशित हुआ । इसमे “नवगीत' के 
“इतिहास' 'विशिष्ट व्यवितत्व', 'उपलब्धि', ओर “सम्भावनाओं पर आक्लित 
निवन्ध थे । इनके प्रकाशित होते ही 'नवगीत' वैचारिक धरातल पर प्रतिष्ठित 
ही गया । इसे नवभीत के 'तार सप्तव' वी सज्ञा दी गई थी । इसकी प्रस्तुति में 
मवभीत को लेकर कई महत्त्वपूर्ण प्रश्व उठाये गये। “नवगीत क्या है ” उसका 
आविर्भाव कब से है ? क्या उसवी कोई ऐतिहासिक पृष्ठभूमि भी है ? नवगीत 
नामध्रेय इस काव्य-विधा का क्या कोई स्वतन्त्र-व्यक्तित्व भी है? इसवी उपलब्धि 
क्या है ? इसके सर्जक कौन व कितने हैं? नवगीत नयी कविता और गीत 
से कहा अलग है क्तिना सम्बद्ध रे और यह भी कि आधुनिकता 'ससक्ित' की 
उसमे क्तिनो सामर्थ्य है ? आदि प्रश्नों, जिशासाओं का यपोचित उत्तर सक्लने 
के नवगीत और निबन्ध दे सकेंगे--ऐसी आश्वस्ति हम है।* अत सभी आलोचक 
एवं गीतकार गीत की अनिवार्य आवश्यक्ता पर वल देन लगे और आह्वान 
किया गया कि ' नयी कविता लिखते हुए भी मुझे छुछ ऐसा अनुभव होता है कि 
कुछ ऐसा छूट गया है जो गीत के माध्यम से व्यवत होने के लिए आबुल है ।" 
गीतो की बदलती हुई दिशा और इस आदोलन के स्वर को स्वीइृति देते 
हुए बीकानेर की 'बातायन' मासिक पत्रिका के सम्पादक श्री हरीश भादानी ने 
१६६४, १६६५, १६६६ तीन वर्ष तक एक-एक “गीत अक' प्रकाशित किये । 
१६६५ के 'वातायन' गीत-अक में डॉ० रमेशकुन्तल मेघ ने नवगीत” को 
“इनिहास-बोध के परिवर्तन से सयुवत कर उससे आगत बदलाव को इतिहास का 
अनिवार्य सन्दर्भ” सिद्ध किया है | डॉ० महावीर दाधीच ने अपनी विशिष्ट शैली 
मे नवगीत की तवोनता, मौलिक्ता तया भीत-परम्परा को समझ्जित करने का 
प्रयास किया है। नवगीत के सम्बन्ध मे परिव्याप्त कुछ प्रश्तो का समाधान इसी 
गीत अक मे रवीन्द्र भ्रमर ने किया ।' १६६६ के 'वातायन' के गीत-अक में 
प्रकाशित डॉ० विजयेन्द्र स्नातक ने अपने लेख--' आधुनिक गीत और नवीन युग 
बोध” में नवगीत के वैशिष्टूय की ओर सकेत किया ॥ 
नवगीत का यह आन्दोलन 'कविता १६६४ के पश्चात्‌ मात्र अपनी पहचान 
का आन्दोलन न रहकर उपलब्धि और सम्भावना का आदोलन बन गया। सम 
१६६४ में लखनऊ की मासिकी “उत्कप्प ने 'मरा अपना आकाश' नाम के नये 
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्तम्भ मे उदीयमान नवभीतकारो के गीतो को समय-समय पर प्रकाशित किया। 
गीत! नामक पत्रिका (१६६४) ने नयी धारा ने गौतकारों ने आत्म- 
ज्वक्तब्य तथा आलोचको गौ गीत-सम्बन्धी मान्यताओं वो एक साथ प्रवाशित 
किया । इसके सम्पादक द्वय दिनेश सक्सेना 'दिनेशायन तथा भूपेन्ध स्नेही ने 
"गीत के भय रूप! की घोषणा करते हुए कहा--“नयी पीढी वे' हाथो ही गीत 
जपा हूप ले रहा है। ये वे हाथ हैं जो गीतो को साँचा में तहीं ढाल रहे, उसे 
जये नये रूपो में तराश रहे हैं। ये वे स्वर हैं जो लोकगीतों की अनुगूज बनरर 
हो नही रह गये, जिन्‍्होंते भारत वे ओद्योगिव” वेन्द्रों में मनुष्यता वी आवाज 
लगायी है ।' प्रस्तुत वक्‍तव्य मे भले ही आलोचक वा अनुशासन न हो लेक्नि 
यह कहना होगा कि विचारों में रोमानियत के बावजूद बुछ महत्त्वपूर्ण तथ्य 
सकेत--लोक गीतो वी अनुगूंज, औद्योगिक केत्रो भे मनुप्यता की भावाज -- अवश्य 
मिलते है। इसी सम्पादव ढ्य ने सन्‌ १६६७ म “गीत-२ अक निवाला जिसमे 
प्रकाशित डॉ० हरिवश राय बच्चन, डॉ० नामवर सिह, डॉ० रामदरण मिथ, 
डा० रवीरद्र भ्रमर, बालस्वरूप राहो एवं शत्भ श्री रामसिह के लिया ने 'नव- 
गीत! के विभिन्‍न पहलुओ को मवीन दृष्टि से प्रतिस्थापित किया है 
जनवरी १६६७ में 'लहर' पत्रिका में ओम प्रभाकर तथा वीर सक्सेना के दो 
लेख 'सवाल नवगीत का! तथा 'नवगीत समानान्तर स्थापना और उभरते प्रश्न 
चिह्न नवगीतो के मूल्याकन का मार्ग प्रशस्त करत हुए प्रकाशित हुए । 'नवगीत' के 
पक्ष और विपक्ष के प्रस्तुत-बर्तता तथा नवगीत के स्वरूप विकास वो स्पष्ट करते 
हुए लेख प्रकाशित हुए--इलाहावाद से निसूत पत्रिका माध्यम में । नवम्बर 
१६६४ के इसके अक मे वीरेन्द्र मिश्व ने 'हिम्दी नवगीत' नामक लेख में 'तवगीत' के 
आविर्धाव का अभिनन्दन किया किन्तु मई, १६६४ में सबलदीप सिह ने नवगीत 
बनाम भावुकेता का अन्तिम दौर' लेख प्रकाशित कर गीति आदोलन की झुठताने 
का असफल प्रयास किया । भाध्यम के जुलाई १६६६ के अक में गोपी इंप्ण 
शुबल का नवगीत कुछ आधारिक बातें' शीर्षब' लेख प्रकाशित हुआ जिसमे नवगीत 
की भ्रवृत्तियों को एक सूत्र मे बाधते का सराहनीय प्रयास क्या गया है । अप्रैल 
१६६७ में गीत तथा समीत बे सम्बन्धो को दुष्टि मे रख गीत और सगीत : 
अनुभूति तथा ध्वनि” नामक लेख प्रकाशित हुआ। जनवरी १६६८ भे उदयभान 
मिथ का एक विवादास्पद 'लेख नयी कविता बताम नवगीत! मे नयी कविता 
और नवगीत के सम्बन्ध-सूत्ो को स्थिर करने का प्रयास किया गया । ज्योत्मता 
आजकल, £ कल्पना, ज्ञानोदय," लय, मूत्याक्न," सम्बोधन," मोटा, १ 
शताब्दी," नयी घारा, राष्ट्रवाणी," साहित्य परिचय, वातायन'* ने नवगीत 


के स्वस्प, रचनात्मक-विधान पर लेख प्रकाशित कर गीत-साहित्य को समृद्धि 
अदान की | 
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घर युग 

धर्म युग में सर्वध्रयम वालस्वरूप राही," नीरज“ तथा वीरेन्द्र मिश्र" के गीत तथा 
उतकी गीत सम्बन्धी विचारणा प्रकाशित हुई । नये गीत हस्ताक्षर" के माध्यम से 
उभरते हुए गीतकारों को प्रोत्साहित कया गया। डॉ० रवीर्द्र भ्रमर का लेख 
'पस्मवागीन हिन्दी कविता बा एक अनिवायं सन्दर्भ नवगीत! ” भें नवगीत के 
उद॒नव तथा विकास वीं विभिन्‍न दिशाओं को उद्घाटित करते हुए उन्होने नवगीत 
बो समकालीन हिन्दी कविता का एक अनिवार्य सन्दर्भ घोषित किया । “नया गीत' 
शीरप॑क लेख मे 'नवगीत' की रचवान््त्रिया को स्पप्ट विया गया ।* दो वर्ष 
पश्चात्‌ विष्णुक्ान्त शास्ती द्वारा प्रणीत गीत और नवगीत लेख दो क्श्ता मे 
प्रकाशित हुआ जिसमे उन्होंने ग्रीति-परम्परा का विवरण देते हुए नवगीत के" 
“स्वनन्ध अस्तित्व!" वी ओर भी सवेत क्या है। १८ और २४५ अप्रैल १६५२ 
के अको में छपे डॉ० विश्वनाथ प्रमाद बे “हिन्दी नवगीत और नवगीतकार्र 
शीर्षप लेखा ने नवगीत पर बहस यो आगे बढाया । 


साप्ताहिक हिन्दुस्तान 

“नवगीत! विधा को विकसित करन का प्रथम चरण नीरज द्वारा प्रणीत “श्न चिह्ठा 
बी भीड़ म घिरा गीत” “ लेख अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हे । उन्हाने मवगीत के स्वरूप 
को नीम परिप्रेक्ष्य म देयन का प्रयास किया है। शचीरद्र भटनागर वा लेख 
“आधुनिक गीत का छद विधान! ? गीत वे शिल्प-पक्ष को उजागर बरता है । 
'भाधुनिक गीत और नवीन युगवोध' शीर्षक से डॉ० विजयेन्द्र स्नातक का एक 
महत्त्वपूर्ण लेप अप्रैल १६६६ म प्रकाशित हुआ या जिसमे उन्होने युग सन्दर्भ 
के परिप्रेक्ष्य म गीत की रघना धमिता पर विचार करते हुए नवभीत और नवगरीत- 
बारा को सचेत करत हुए निष्कर्ष दिया था विः यदि “नवग्रीत अपने रागात्मक, 
सवेदनात्मक एवं रजनात्मक रूप को ,छोडकर दुर्वोध अभिव्यक्तियों बे! फेर में 
पडेगा तो निश्चय ही वह नयी कविता के समीप खडा हो जाएगा 7” 


चर्चा परिचर्चा एवं मोध्ठियों का आयोगत 
“प्रज्ा/ सस्था (दिल्ली) द्वारा आयोजित एक सगोप्ठी २ जनवरी १६६६ म 
उदयभान मिश्र द्वारा पढे गये गीत, नयी कविता के गीत ओर नवगीत सम्बन्धी 
लेखा पर चर्चा हुई। इस समोप्ठी मे डॉ० रामदरश मिश्र और मुद्राराक्षस ने 
भाग लिया । गोष्ठी म नवगीत के मिज्ञाज को स्पप्ट करने का प्रयास किया 
गया । 

नवगीत! थिंपय पर कलकत्ता भ दो विचार-गोप्ठियो का आयोजन सन्‌ 
१६६६ के मध्य म किया गया था जिसमे डॉ० वच्चनर्तिह, डॉ० विद्यातिवास 


नवगीत : २७७ 


मनश्न, डों० रवीद्ध भ्रमर, ओमूप्रभावर, शलभ श्रीरामसिंह, श्री भवरलाल सिंधी, 
प्रो० कल्याणमल ओढा, प्रो० विष्णुकान्त शास्ती तथा चन्द्रदेव सिह** आदि ने भाग 
लिया। 

'साहित्यिकी' संस्था (दिल्ली) द्वारा १६ अप्रैल से २३ अप्रैल तक 'पाच 
बाव्य सन्ध्याओ! का समायोजन जिया गया था। इस कार्यक्रम के चौथे दिन थी 
रामानन्द दोषी की अध्यक्षता भें 'गीत-गोप्ठी' सम्पन्न हुई । इस अवसर पर बाल- 
स्वरुप राही और डॉ० रवीद्ध भ्रमर ने 'नवगीत” विषयक निबन्ध पढे । 

'नवगीत-आन्दोलन' से वम्बई नगरी भो असम्पूक्त न रह सकी । डॉ० धर्मवीर 
भारती की अध्यक्षता में '“रगायन! सस्याद्वारा २६ अप्रैल १६७० वो 'बरुगीन 
सन्दर्भ ओर हिन्दी गीत! विषय पर एक परिचर्चा हुई जिसमे गिरिजाबुमार 
माथुर, ठाकुरप्रसाद सिंह, शम्भूनाथर्तिह, चन्द्रसेन विराद्‌ तथा राममनोहर त्रिपाठी: 
भी उपस्थित थे । 

इसी प्रकार की गोप्टिया पटना और अलीगढ” में भी हुईं जिनका एकमात्र 
उद्ूश्य 'नवगीत' के रचनात्मक स्वरूप वी चर्चा करना ही था । 
गीत-संकलन 
जहा 'नवगीत' काव्य-विधा को पत्र-पत्रिकाओं, विचार गोष्ठियो, चर्चा-परिचर्चाओ 
ने स्वतत्र-व्यकितित्व प्रदान करने में सहयोग दिया , उसी प्रकार नवगीत के 
समर्थक, सहयोगी तथा गीतकार इसके सृजनात्मक पहलू को सकक्‍लन के रूप मे 
प्रस्तुत करने के आवाक्षी थे। वह प्रयत्न दो दिशाओं में हुए। प्रथम कवियों के 
अपने स्वतत नवगीत सक्लन जिनमे रवीद्ध भ्रमर के गीत, वीरेन्द्र मिश्र इत 
“अविराम चल मधुवती” वालस्वरूप राही इत, 'जो नितान्त मेरी है' ओम प्रभावर 
डत पुष्प चरित! तथा रमेश रजक का “हरापन नही दृढेगा' आदि सग्रह अधिक 
प्रसिद्ध है। दूसरा प्रयत्व था कुछ नव-गीतकारो के समवेत समलनों का जिसमे 
कविता १६६४ (राजस्थान) गीत” (सरया १, २) १६६५ और १६६७ तथा 
पांच जोड़ बामुरी (स०चन्द्रदेव मिह १६६६) इसी परम्परा को विकसित करते हैं । 


२ परम्परा से वेभिन्स्य 


नवीन-गीत-प्रयोग तो काव्य के ध्रत्येक्ष क्षण की प्रकृति है किन्तु कब और किस: 
समय वह “नवीन-प्रयोग' साहित्य की लीक से हटकर नई सज्ञा प्राप्त कर ले-- 
इसके विपय में कुछ निश्चित नहीं कहा जा सकता । इसमे सन्देह नही जि जिन 
मान्यताओं के आधार पर हमारे आचार्यो ने 'गीत' को परिभाषित किया था 
उन मान्यताओं से बहुत वैभिन्यता रखने वाला छायावादी गीत है। इसी 
प्रकार युगीन-सन्दर्भ मे छायावाद और नवगोत में भी ब्न्तर आया है । यह 
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सत्य है कि नवगीत से पूर्व हुए गीत अयोगो को 'नवग्रौत' जैसी सज्ञा से अभिदित 
नही किया गया । भले ही, इस तथ्य से इवार नहीं किया जा सकता कि अपनी 
पूर्वे परम्परा में वे नये अवश्य थे | सम्भवत इसका कारण गीता बे आंदोलन के 
स्वस्प' का अभाव रहा हो। नवगीत प्राचीन गीता के परम्परा भजक रूप मे 
प्रसिद्ध हो गए | इस उभरते हुए गीत-आदोलन ने आलोचइ-समीक्षकों को अपना 
भृत्याक्त एक नये रूप, नये तेवर और नये,अन्दाज मे करने पर विवश किया है । 
कालान्तर में इसी ग्रीत को नये रुप, नयी दृष्टि और नयी भगिमा के आधार प्र 
“नवगीत” सज्ञा से व्यवहृत किया गया । नवगीतों में ब-तों छायावादी वर्पना 
लोक की रमणीयता है ओर न ही आध्यात्मिक रहस्य भाव-बोध | माक्सेवाद या 
प्रगतियाद की तरह नवगीत राजनीतिक प्रचार का माध्यम नहीं बने | इन गीत- 
कारों ने हर सम्भव कीशिश की हैं कि यह वैयक्तिक प्रणय वी ययाधोन्‍मुख 
धारा से मुक्त रह। राष्ट्रीय साल्क्ृतिक काव्यधारा की भाति नवगीतकारों ने 
मिथ्या गोरव, प्रशस्तियो की झूठी-सच्ची नामावली प्रस्तुत नहीं बी। यद्यपि 
नवगीत का जन्म प्रयोगवादी गीतवारों की शक्ित और सम्मति से हुआ है किन्तु 
नवगीत 'प्रयोगशील गीत” का पर्याय कभी नही बन पाया। इसका जन्म तो 
मचीय गीता वी भौड़ी भावुकता तथा भुशायरों वे मुजरा का रूप घारण करन, 

परम्परा का अन्ध सहमात्री बनने की प्रतिक्रियास्वर्प हुआ था। वस्तुत नवगोत 
प्राचीन गीति-परम्परां का अगला डिन्‍्तु ठोस, मौलिक चरण है। थ्रुगीन परि- 
स्थितिया के परिप्रेक्ष्य मे भल ही यह परम्परा भजक हो गया हो किग्ठु इसका 

मूल एवं ठोस त तु प्राचोन परम्परा से समन्वित अवश्य है। इन नवगीता की 

भह॒ती उपलब्धि है कि इन्होने गीत को उपकरण” वी अपक्षा साध्य की भूमिका 

के रूप में प्रस्तुत किया । पिछते पृष्ठ पर स्वत॒त्र अस्तित्व” वी बात वही गई 
है। प्रत्येश नवगीतकार का 'स्वतन्त्र अस्तित्त्व' है, जो दूसर से अनुशासित नही 

होना चाहता । यही कारण है कि इन ग्रीतों मे दूर तक सूत्रताया परस्पर 
पझम्बद्धता नही मिलती । इन्हीं उपकरणा ने मवगीत को परम्परा-भजकका रुप 

प्रदान क्या है । 


छायाबाद ओर नवगोत 


छायावादी गीतो का रचना वैभव मुलत भारतीय कम और पाश्चात्य लिरिक 
परम्परा का छायानुवाद अधिक था। क्योकि पहले-पहल इस पाश्चात्य लिरिक 
परम्परा का प्रभाव वगला भापा पर पडा । इसलिए कहना यू चाहिए कि हिन्दी 
की छायावादी कविता पाश्चात्य प्रभाव को बयला के माध्यम स आयातित करके 
लायी । जबकि नवगीत मे यह शिकायत कम है ! यह कहना तो कठिन है कि 
इन पर पाण्चात्य प्रभाव पडा ही नही लेक्नि वह यदि हो भी तो अत्यधिक न्यूत 
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इसलिए लगता है कि नवगीत अपनी झमीन पर खडा होकर उसकी गन्ध वो 
गुतगुनाता है। और इस तरह छायावादी रोमानियत और लिजलिजेपन से हटकर 
बह ययार्थ दात वहता है, शायद इसोलिए नवगीत की भाषा में छायावादी 
आभिजात्य अथवा भसूणता न होकर सहज स्वाभावित सीधी-सादी युग-सन्दर्भे 
परी भाषा है। नवगीतों में आत्मसत्य की अपेक्षा 'लोव-सत्य के 'गीत-धर्म' को 
परिकल्पना है। प्रतिपाद्य थ्रा वर्ष्य-बिपय थी दृष्टि से भी दोनों में कोई साम्य 
दृष्टिगत नहीं होता । 'स्थूल्न के प्रति सूक्ष्म का विद्वोह' करने वाले छायावादी 
ग्रीतवारो के गीतो में मानव-हृदय की सूक्ष्म अनुभूतियों वा अक्न है । छायावादी 
कवि “रहस्य लोक मं विचरण करता हुआ 'आराध्य' की “आराधना! में अध्यात्म 
की 'दीपशिया' को चिरफाल तक “ज्योतिर्मप' करने में सलग्त है। इसके विपरीत 
नवगीतकार ने अपने गोतो में 'लोक सत्य को 'स्थूलता' का उद्घाटन करते हुए 
आध्यात्मिकता वे तिलस्म वो भग करने का सफल प्रयास किया है। इन्होंने 
'प्रणय” को जीवन बी एक अनिवार्य आवश्यकता के रूप में, 'सुखद गाहुस्थिक 
जीवन' के प्रतोक रूप में ग्रहण कर 'सामाजिक कवच! के रूप मे चित्रित विया 
है । नवगोतकारा ने गीतो में 'जीवन सघर्ष को चुनौती के रूप भे स्वीकार क्या 
है जबकि छाग्रावादी कवियों की बृत्ति जीवन से 'पलायन' की है। छायावाद को 
“ध्यथा का सवेरा' बनाने वाली कल्पना की वमनीयता व रमणीयता को त्याग 
नवगीतकार ने अपने गीतो में बौद्धिकता की प्रतिष्ठा वी है। कदाचित्‌ रागात्मक 
चैतना के प्रतीक गीतों की वोद्धिकता का धरातल प्रथम बार नवगीतवारी 
द्वारा ही प्रदान क्या गया था। 


नवगीत का भावश्षेत्न वेविध्यपूर्ण है, जवकि छायाबाद वी भाव द्प्दि 
“प्रणय, सौन्द्र्थ, प्रकृति तथा दर्शन! तक ही सीमित है । नवगीत में 'भोगे हुए 
बात्मपरक सत्यो का उद्घाटन! है, “वह न तो लोक जीवन से विमुख हुआ भौर 
न नागरिक जीवन मे उपेक्षित, न तो राष्ट्र की भोगोलिक सीमा में चद्ध हे और 
न अन्तर्राष्ट्रीय स्थितियों से तटस्थ । नया गोौतकार अपने परिवेश के प्रति सजग 
तथा अस्तित्व के प्रति व्यापक रूप से सतर्क है [76 

प्रतिषाद्य की दृष्टि से नवगीतकार की सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण उपलब्धि यही है 
कि उसने “सवेदना के विभिन्‍न आयाम को गीतजीवी' बना दिया है ) 

छायावादी गीतों ने 'कल्ात्मक-उपकरणो' को विविधवा और विशिष्टता 
की दृष्टि से भी 'युगान्तर' प्रस्तुत किया था किन्तु यह क्रान्ति! धीरे-धीरे रूढता 
की ओर कदम बढाने लगी, परिणामत भीतर का *रचना-शिल्प' जटिल से जटिलतर 
हो गया। ऐसा बआभासित होने लगा मामो 'कोमलकान्त पदावली, 'सारग्धित 
भाषा एवं सीमित छन्द-विधान' छायावाद की 'पहचान' के “मूल भन्वः हो गए. 
हो। इसके साथ ही अलकारों को 'अनावश्यक भोड' तथा पदान्त से तुको के 
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साग्रह प्रयोग ने गीतो वे स्वाभाविक स्फुरण' के समक्ष 'प्रश्न-चिह्म लगा दिया 
+किस्तु 'नवगीत' ने गोतो में सरलता और स्वामाविकता लाने के लिए छायावादी 
बला वी उत्हृष्टता पर तीत्र प्रहार किया है॥ पत के 'घुल गये छद के रजत 
पाश' के आधार पर बोरेन्र मिश्र ने भी गीतो को 'छन्दों के वन्‍्धत' से मुक्त कर 
दिया 
जैसाकि पहले ही सवेत किया जा चुका है कि नये गीतकारों वा स्वनन्र- 
अस्तित्व था अत मभी गीतकारो ने अपने 'मौलिक छत्दों' का प्रयोग कर छापा- 
बादी छन्दों क सुव्यवम्थित, सस्तुलित अनुशासन को विश्व पलित कर दिया। 
सम्भवत इसलिए छन्दशास्त्र भी उन्हे बेवल 'नये” नाम के अतिरिवत 'बुष्ठ! नहीं 
कह पाया । नयगीतयार वी प्रवृत्ति 'अलकारो' में नहीं रमी, कदाचित्‌ इसका 
कारण गीत के भावजगत्‌ को प्राथमिकता देना रहा हो। भाषा मे प्रवाह तो है 
*पफिन्सु छापावांदी लाक्षणिक्ता एवं चित्रमयता का नितास्त अभाव है 
गीत बे' शिल्पिक-उपकरण में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण उसकी 'सगीतमयता' है, 
जिसके अभाव में 'गीत', “गीत' नहीं रहता । नवगीतकार ने छायाबादी गीतो वी 
भाति सगीत निद्ध और 'सगीत-मुक्त' को अपने गीतो में स्थान तो दिया है तेबिन' 
अआाग्रह! पुर्वेक'! उस बन्धन से अपने गीतो को नही बाधा । उन्हाने 'सगीत” का 
स्थान 'सलाप' को देना अधिक उचित समझा है। नवगीतो के नूतत 'विम्ब' और 
बअ्रतीक-विधान' ने इनकी गीति-कला को निश्चय ही परिप्द्ृत किया है। 


>भ्रगतिवादी गीत और नवगीत 

छाम्राबादी रोमानियत का मोहभग उस समय होता है जब प्रगतिवादा परम्परा 
अपने नये तेवर वे साथ बुलन्दी से सिर उठाती है, उसके बीच से ग्रुजर जाती है । 
यद्यपि नवगीत इसके बहुत बाद की उपज है लेकिन इन दोनों के मूल स्वभाव मं, 
दृष्टि विम्त्र में ज्यादा फर्क नहीं । नवगीत भी ग्रगतिवादी प्रगीत-परम्परा के ही 
समानास्तर सामाजिक यथार्थ के प्रति निश्ठावान है--फर्क सिर्फ इतना है वि 
प्रगतिबादी गीतो में अपनी वैचारिव' अम्पष्टता और सही भाषा के अभाव मं 
सत्हीपन अधिक आ गया था जबकि नवगीत इस लिहाज से काफी साफ-सुथरा 
और दूध का जला छाछ को फूक-फूक कर पीने वाला सिद्ध हुआ है। इसमें दृष्टि 
अवश्य है लेकिन सवेदना की आच में घुली-मिली, अत न वह वही लय को 
तोडती है और न ही अलग से खडी होकर पाठक और गीत के बीच दीवार 
बनती है । 

प्रगतिवादी प्रगीतों मे नवगीतो की भाति हो “प्रेम और सीन्‍्दर्य के उन्मुक्त 
तथा स्वस्थ गीतो की रचना हुई है । दोनो ही प्रकार के गोतों में 'जीवन-सघर्ष! 
को प्रमुखता मिली है, अन्तर केवल इतना है कि प्रगतिवादी-प्रगीत चूकि 'राज- 
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>मीतिक छाप! के थे, अत' “विद्रोह, क्रान्ति और वर्ग-सधपे' को प्रमुखता होने से 
इसमे 'ध्वस' की प्रवृत्ति अधिक मुयरित हुई है. जबकि नवगीत के “जीवन-सपघर्ष' 
मे 'सुजन' के कण मौजूद हैं। इसी प्रकार 'शिल्पगत साम्यता' भी देयी जा पक्ती 
है क्योकि प्रगतिवाद का मूल लक्ष्य राजेनीतिक क्राति था। मत, उसके 'प्रचारँ के 
“लिए 'लोकजीवन! का आश्रय अवश्यम्भावी था। फलत उन्होंने काव्य की 'छाया- 
बादी कल्पना-लौक' से 'यथार्थ-लोक' पर उतार कर गोत-माध्यम से अपनी भावा- 
'भिव्यवित की । यद्यपि 'न्वगीत' भी 'लोक-जीवन' से अनुवधित है, उद्देश्यभिन्‍्नता 
होने पर भी 'उपब रणो की उपयोगिता' ने उन्हे एक सूत्र में बाध दिया है । 
अ्गतिवादी प्रगीत में व्यग्य' तो है लेबित जिस वोद्धिक धरातल पर उसे परि- 
पुष्ट क्या जाता हैं उसका इसमें नितान्‍्त 'अभाव' है। उस 'अभाव' की 'क्षति- 
धृति करते हुए नवगीतो ले 'व्यग्य' का मार्ग प्रशस्त क्या है। इतना होने पर 
भी प्रगतिवादी प्रगीत और नवगीत में कुछ ऐसा है जो इनमे 'विभाजक रेखा! 
खींच देता है। यह सत्य है कि छायावादी काब्य-शिल्प अलकारों की 'अनावश्यक- 
भीड' तथा प्रगीती ने उसे वोझिलता से मुक्त होने के बहाने उत्ते तो 'ओछा? 
किया ही, साथ ही वर्ष्यं-विषय के; लिए भी 'सीमाकन! कर दिया ।। इनकी 
भाषा सरल होने पर भी 'सहजता' जैसे गुण से वचित ही रहो। इनकी भाषा भें 
न तो शाब्दिक सौन्दर्य है, न विम्बो के 'आकर्षक' चित और ने ही “चुम्बकोय! 
प्रतीक-विधान । धाहे इसका कारण इनकी राजनीतिक चेतना ही रही हो लेकिन 
काव्य-सौन्दर्य के 'अपेक्षिव-तत्व' से विहीन यह “प्रगतिवादी-प्रगीत! नवगीत के 
समक्ष नही टिक सकता | क्योकि सर्वत्र नवग्ीतों मे भावानुकूल भाषा का प्रयोग 
हैं। उप्तका अन्य आऊपण 'नत्रीन' किन्तु स्वस्थ विम्ब एवं अत्तोक-विधान है 
-छन्द एवं अलकारो के क्षेत्र में जिस 'उन्मुक्तता' का परिचय सवभ्ीतकारों ने दिय* 
है, निश्चित ही बह सराहनीय है । 
राजनीति के प्रवेश से साहित्य का सौन्दर्य, उसकी सहजता और उसके 
“उद्ृश्यों का विश्वखल हो जाना स्वाभाविक है। चूकि प्रगतिवादी-प्रगीत पूर्ण 
रूप से मावसे के दन्दात्यक भोतिकवाद से प्रभावित थे। मही कारण है कि 
“प्रगीत' मात्र एक मुखोदा था जबकि उसका लक्ष्य था अपने मत का प्रचार । 
बस्तुतः प्रगतिवादी प्रगीतकार : “जीवन के सही मधार्थ से वंचित मात्र नारेबाजी 
भ केद्धित होकर गीतो को शबल मे अखबार ढाल रहे थे ।”* ऐसी स्थिति में 
गीत और ग्रीतकार की उपयोगिता का प्रश्न ही नही उठता । इसके विपरीत 
'नवगीत” न तो किसी “वाद से सम्दन्धित था और न ही बिसी व्यक्षित-बिशेष 
द्वारा इसका प्रणयन हुआ बल्कि यह तो विभिन्‍न कवियों द्वारा विभिन्‍न क्षेत्रो से 
*अदुभुत प्रतिभा का परिणाम था, जिसे कालान्तर मे नवगीत वी सज्ना दे दी गई । 
अतः प्रणतिचादी प्रमीत और नवगीत दोनो के 'साम्य! का पश्न ही नहो उठता । 
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यह वात अलग है कि एक ही “राह के राही' कही सम्बद्ध हो गए हो किन्तु 
वास्तव मे प्रगतिवादी प्रगीत राजनीतिक-चेतना से अनुप्राणित है जबकि नवगीत 
का स्वतत्र विकास हुआ है । 


बेयक्तिक प्रगीत ओर नवगीत 
“छायावादी सामन्‍्ती काव्य-चेतना' को लोक-शैलो का स्वरूप-प्रदान करने का श्रेय 
व्यक्तिपरक गीति धारा के कवियों को ही जाता है, जिन्होंने छायावादी दार्शनिक, 
वायवी, काल्पनिक, आत्मानुशूत तथा राजतीतिक-चेतना से अनुस्यूत प्रगतिवादी 
(सिद्धान्त बोझिल सामाजिक अनुभूतियो' के प्रति विद्रोह कर, 'आत्मा के सहज 
ओर निश्छल उद्देलन! को गीतो की भावभूमि के रूप में स्वीकारा और इसीलिए 
इस काव्यधारा के सर्वश्रेष्ठ कवि बच्चन के प्रति नवगीतकारों ने कृतजञता* 
ज्ञापित की है। यद्यपि इन नवगीतकारों ने गीत के क्षेत्र मे 'बच्चन' को आदर्श! 
सात उसका 'अनुकरण' नही किया किन्तु यीतों की 'सहजता' एवं आ्रमाणिकताः 
उन्होंने उन्ही से गृहीत की है । व्यक्तिपरक गीतकारो की अपेक्षा नवगीतकारों मे 
अनुभूति का स्वरूप और सवेदन” सामाजिक अधिक रहा है क्योकि नवगीतकार 
के पास यदि एक ओर प्रेम पत्र है तो दूसरी ओर राशन कार्ड है ।* 

इन दोनों धाराओं में 'एक सूतरता' का दूसरा आधार--विशुद्ध गीत-घर्मी 
होना है। छायावादोत्तर युग के युगीन-प्रवाह में जिन प्रवृत्तियों को जन्म मिला, 
वे गौणविधा के रूप मे तिरोहित हो गयी किन्तु वैयक्तिक-प्रणय की धारा के 
उपरा“त नवगीत ही है जो विशुद्ध रूप मे गीतात्मक चेतना से अनुस्यूत है । इसी 
प्रकार कलात्मक उपकरणों में भी वैभिन्‍नय बहुत कम है। 'गीत' की अनिवार्य 
शर्ते मगीत है लेकिन दोनो ही धाराओ ने 'सगीत की शास्त्रीयता' पर प्रश्न चिह्न 
सकेतित कर दिया है ! भाषा एवं शब्द-प्रयोग के प्रति दोनो की दृष्टि एक ही 
बिन्दु पर केरिद्रित है। इतना होने पर भी वैषम्य की रेखाए यहा भी देखी जा 
सकती है क्योकि दोनों के उद्भव के वारणो मे पर्याप्त अन्तर है। जहा व्यकित- 
परक गीतिधारा का जन्म छायावाद की श्रतिक्रिया-स्वरूप हुआ था वहा नवगीत 
के लिए किसी प्रकार की (न साहित्यिक, न राजनीतिक और न ही सामाजिक) 
कीई पृष्ठभूमि तैयार नही थो बल्कि यह प्राचीन प्रगीत-परम्परा के विकास का ही 
अगला चरण है। परिणामत इनकी “भाव-दृष्टि' की अपेक्षा वैयक्तिक कवियों की 
भाव-दृष्टि अधिक सकुचित और सीमित है । छायावाद की ही भाति 'भग्न-प्रणय- 
स्वप्म', अवसाद की घनीभूत छाया', 'मृत्यु-वोध', 'पलायन', 'विधाद का धीसा 
स्वरा, आदि का चित्रण करते समय युग-सदर्भ और युग-वोध से सर्वथा अपने 
को मुक्त रखते हुए इन कवियों के गीतो ने यथार्थता की अपेक्षा वल्पना का 
दामन धाम लिया, फलस्वरूप इनके गीतों मे निजी 'अहसाप्त' को भी अभिव्यक्ति 
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मिली । लेकित जहा अपने आस-पास के अभावग्रत दर्द को शब्दित करने की वात 
थी, बहा वे न-केवल चूक गए बल्कि उस जगह से कतरा वर निकल गए जबकि 
नवगीत में एक तरफ जहां एकान्त क्षणों का निजी अहसास मिलता है वहा 
उतकी कल्पना के पल अपने आस-पास के अभावगत दर्द को छाया भी देते नजर 
आते है। यहा तक कि कभी-कभी ऐसा लगता है कि नवगीत का निजी अहसात्त 
न होकर उसके अम-पास छाया हुआ दिखाई पडता है और इस तरह वे परम्परित 
निजी अहसास से अलग हो गए है। वैसे भी नये बिम्ब, नये प्रतीक तथा छ्द के 
बैविध्य-प्रयोग ने भवगीतो को वैयवितक गीतों से बिल्बुल अलग कर दिया है। 
केवल बच्चन के प्रगीतो में आचलिकता के समावेश से लोक धुनो की मौलि- 
कता देखी जा सकती है, इधर नवगीतो भें आचतिक शब्दावली का प्रयोग बहुत 
स्वाभाविक होकर आया है ६ 'निराशा', 'पलायन', तथा 'मृत्य/ के जीवन-दर्शन 
को अपनाने वाले व्यक्तिपरक ग्रीतकारों ने स्थान-स्थान पर नियतिवाद की 
व्याख्या की है किन्तु लवगीत का उद्देश्य मात्र आस्था, विश्वास भर निरन्तर 
सधर्ष की ओर अग्रसर होना है । 

यह सत्य हैं कि नवगीत ने गीत-विधा को नयी चेतना दी है लेकिन 'गीत' 
विधा को लोकप्रिय बनाने का श्रेय व्यविविषरक गरीतकारो को ही है। कभी कभी 
यह प्रश्न अधिक भुखरित हो उदता है कि क्या नवगीत अपनी साहित्यिद्ता की 
रक्षा करता हुआ वैयक्तिक प्रणय की ययार्थोन्मुख वाव्य-्धारा के प्रगीताके 
समक्ष जोकप्रियता प्राप्त कर सकेगा ? इस प्रश्न का उत्तर तो भ्रविष्य के गर्भ में 
सुरक्षित है किन्तु जिस ठोस भूमि पर नवगोत पल्लवित हो रहा है उसके प्रति 
विश्वास तो प्रकट क्या ही जा सकता है । 


राध्ट्रोप-साश्क्ृतिक भ्रगीत और नवगोत 


राष्ट्रीय साश्कृत्रिक प्रगीत और नवगीत दोनो घाराएं परस्पर विरोधी हैं। चब- 
गीत स्वतत्र और साहित्यिक काव्यधारा है, जबक्वि राष्ट्रीय सास्दृतिक दाब्य 
धारा प्रमुख रूप से उभर कर साहित्य-मच पर बभी उपस्थित ही न हो सकी, 
यह तथ्य और है कि आदिकाल से आज तक के साहित्य मे यह कविता धारा अत 

सलिला के रुप मे प्रवाहित अवश्य होती रही है। इसका मूल वर्ण्य विधय गीतकार 
को “अनुभूति की अपेक्षा 'अभिव्यक्ति' पर निर्भर करता है। राष्ट्रीय-स्ास्तृतिक 
कवि स्वणिम और गरिमापूर्ण अतीत का गान, वर्तमान की व्यथा तो प्रकट करता 
ही है, आशात्मक भविष्य का चित्रण भी करता है। दूसरी ओर तवगीतकार इससे 
भिन्‍न कथ्य अपनी दृष्टि मे रखकर गीत रचना करता है । उसके स्वरो में दर्त- 
सात के सधर्पे से टकराने-जूझने का दृढ़ सकत्प है । राष्ट्रीय सास्कृतिक प्रगीती 
का शिल्पगत सौन्दर्य फीका दै, नवगीत की भाति उसमे नवीनता परिलक्षित नही 


३४ इतिहास बोध--पृष्ठभूमि 
'होती । 


सचोय यौत और नवगीत 
नाटक को भाति गीत की सार्थेकता मचीयगान' मे है किन्तु युगीन-प्रवृत्तियो के 
अवाह में जब “'मचीयगान!' की प्रतिष्ठा समाप्त होने लगी तो गीत ने संगीत! 
सक ही अपनी सीमा रेखाकित कर दी 'मचीयगीत” और “नवगीत” के प्रेरणा- 
'खोत खोजन पर स्पष्ट हुआ कि केवल 'सजातीय विधा' होने के अतिरिक्त इनमे 
कोई विशेष भाव, रूप अथवा दर्शन सम्बन्धी समता नही है । अपवादस्वरूप कुछ 
नवगीतकार मच के भी श्रेष्ठ गीतकार हो सकते हैं किन्तु प्रत्येक गौतकार मचौय 
कलाकार होगा ही--असम्भव है। केथ्यदृष्दि से 'मचीय-गीतो” मे "कवियों के 
दमित और कुठित आदेग' के साथ-साथ “नारे उगलता हुआ इन्कलाब है और है 
“मसान जयाकर चसत्कार दर्शाना अयवा कोई बीमार-सा फलसफा जो विभिन्‍न 
गीतो में स्वय विरोधाभास उत्पन्त करता है 3 दूसरी ओर नवगीत मे न तो 
अनुभूतिया काल्पनिक हैं और न ही खोखला आकर्षण बल्कि वह तो आधुमिक बोध 
से सम्पन्न परिपक्व गीत है जो आज के यान्त्रिक, कठोर जीवन वी निर्मम अनु- 
“भूतिया का भोक्‍ता एव प्रयोक्‍ता है । मचीय गीतो बी छिछली और रोमानी भावु- 
क॒ता से काफी दूर है। 'मचीयगीत' का आधुनिक युग मे प्रणयत उर्दू के भुशायरे 
'के आधार पर होने के कारण उदूं और फारसी से प्रभावित था, फ्लेत छद- 
अन्धनो की कठोरता, तुकबन्दी के प्रति विशेष आग्रह, सगीताभिव्यक्ति, उक्ति- 
चातुर्य, बिम्ब, बासी प्रतीको का सहारा लेकर मचीयगान मचस्थ हुआ लेक्नि 
न्मवगीत जैसी सशक्त, यथार्थत अनुभूति के अकन वाली विधा ने मचीय-गीतो को 
विश्व खलित फर दिया । म तो मचीय-गीतो का कोई गम्भीर दर्शन था और न 
ही कोई उद्दे श्य। जबकि नवगीत दर्शन और उद्दं श्य को प्रारम्भ से ही नकारते 
ले हैं। ऐसी स्थिति मे दोनो मे कोई साम्य ही नही है। दूसरे 'मचीयगान! इतना 
अतिष्ठित और महत्त्वपूर्ण नही है कि वह नवगीत के विरुद्ध तुलमा के लिए खडा 
हो सके। 
“नयी फविता और नवगीत 
आय “नयी कविता! और “नवगीत शब्द विद्वानों में विवाद का विषय बन जाते 
हैं । एक तो परस्पर समकालीन और दूसरे 'नयी' मोर 'नव” विशेषण के कारण 
शक आलोचक वर्य तयी कविता की अन्त'सत्तिला' के रूप मे 'नवगीत' को 
"मान्यता देता है तो कुछ चिस्तक नयी कविता के 'समानान्तर” नवगीत के काव्य- 
अवाह को प्रतिष्ठित करते हैं। अथवा कुछ विचारक नयी फविता और नवगीत को 
परस्पर पूरक' मानते हैं ) अत इनके अन्तर को स्पष्ट करने से युर्व यह आवश्यक 
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"हो जाता है कि इनके विषय में उत्पन्न भ्रान्तियों और उनके कारणों का विश्तेषण 
*क्र लिया जाए। 
नंगी कविता का इतिहास इस बात का साक्षी है कि सन्‌ १६३८ में तार 
सप्तक' के प्रकाशित होते ही शिस 'प्रयोगवादी आन्दोलन' वा सूभ्रपात हुआ उत्ती 
के विकाप्त के रूप भे नयी कविता का आविर्भाव मान लिया गया । प्रयोगवाद के 
"दौरान ही कवियो के हृदय में काव्य की समस्त विधाओं मी त्याम्य मानकर, 
केवल 'कविता/ रूप की ही प्रतिप्ठापना हुई । परिणामत इस 'कविता' से हृदकर 
लिखने वाले कवि या गीतकार को भय था कि उसकी रचना को बही 'वासी' 
और 'ुगीन परिप्रेक्ष् के प्रत्तिकूत' ने घोषित कर दिया जाए। इसीलिए जो 
-मुल्रत गीतकार थे, गीति-रचना का पहलू छोड, कविता-सूजन में लग गए। किन्तु 
प्रकृति के विरुद्ध कार्य करने में असमयें यही कवि-मन कुठा और होनता से ग्रस्त 
«हो गीत को ही 'नयी कविता का परिधान! ओढाने की कल्पना बरने लगे। इस 
प्रकार जहा 'गीत' 'गीति-परम्परा' से हटकर सूजित होने लगे बही वे नयी कविता 
से विभिन्‍न होते हुए भी कथ्य और शिल्प दृष्टि से नयी कविता के समानान्तर 
प्रतीत होने लगे, इसोलिए यह मान लिया गया कि 'नवगीत' का कोई 'स्वतत्न- 
"अध्तित्व' नही बल्कि वह तो मयी कविता का ही एक महत्त्वपूर्ण भश है । वस्तुत, 
साहित्यिक सम्मेलनों व मोप्ठियों में 'नवगीत' पर चर्चा करना व्यर्थ समझा गया। 
“लेकिन नयी कविता द्वारा उपेक्षित 'ववगीत' गोौतो का पुनस्त्थान कर 'स्वतव्- 
अस्तित्व” के लिए प्रयास करते लगा। 'नवगीत' को 'नयी कविता' के 'महनीय 
“अश' के रूप मे कल्पित करते का एक और कारण था---'नयी कविता' शब्द का 
अंग्रोग और अर्थ व्यापक धरातल पर किया गया है--'नयी कविता का तात्पर्य 
प्रयोगवादी कविता से न होकर उस कविता से है जो प्रगति, प्रयोग और गीत की 
#विभिन्‍न धाराओ में पिछले दशक में गुजित हुई है।”"* 

“नी कविता” और 'नवगीत्त' के 'प्रवृत्तियतसाम्य ने 'नवगीत' को नयी कविता 
की “शूखत्ना कहने भे योगदान ही दिया है। प्रयोगवांद के प्रणेता अज्ञेय 
ने सवपोत वो नयी कविता के अन्तर्गत ही समाहित किया है--'नथी कविता 
और नवगीत के इस प्रकार के नामो से तो एक कृतिस विभाजन ही आगे बढेगा 
और कविता को प्रवृत्तिये को समझने मे बाधा ही अधिक होगी ॥“४ डॉ० 
धर्मंबीर भारती को तो विश्वास ही नहीं कि नवगीत वा जन्म और प्रतिष्ठा- 
पतन भी हो चुना है--“क्या नवगीत (यदि वह है और यदि वह स्थापित 
हो चुका है ? तो नयी कविता) से वह अलग कहा है, यह अभी मेरे सामने 
स्पप्ठ नहीं ६५ ग्रिरजाबुमार मायुर और शम्भूताय सिंह के मतों म साम्य है-- 
“मैं यही नहीं मानता कि श्रगीत का नयी बविता में स्थान नहीं * नयी कविता 
के बहुत से अश्नों मे पर्याप्त रूप से प्रगीतात्मरः तत्त्व तथा रसमयता है ।/** 
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बोर शम्भूनाय सिंह की दृष्दि मे-- बबिता और नवगीतो” वे उदय की 
परिस्थितिया उसी प्रकार वी थी। नयी कविता छायावादी प्रयोगवादी और 
प्रगतिवादी भाव-बोध स भिन्‍न आधुनिक भाव-वोध की कविता है और नया 
गीत उमी का अश है ।” 
“नयी कविता को 'तीब्न काव्यात्मद प्रदान करने का श्रेय नवगीत को है-- 
“ नयी कविता के गद्य-पद्य को बिना इसवे समसामयिक बोध को रोमाटिक बनाएं 
ओर तीज काव्यात्मक मार्ग में पुन वापस लाने म सेतु वा काम वरेंगे 'नव 
गीत” । नवगीत माध्यम हो जायेंगे और एस नये हसीन माध्यम के अन्तराल से 
नयी कविता मे और भी गाढे, कवितापतन की रगरेजी होती चली जाएंगी।” 
उदीयमान बलाकारों भे देवेन्द्रकुमार की दृष्टि मे नवगीत नयी कविता का 
आन्तरिक विवशता है, औपचारिक्ता नहीं जो जीवन थी गद्यात्मगता को तोड- 
कर उसमे छिप्री कोमल मानवीय अनुभूति को सीचबर बाहर लाता हैं और 
जिन्दगी के सीधे सम्पर्क को स्थापित करता है। नवगीत निजी बबिता की 
मतरग है।'* माहेश्वर तिवारी भी देवेन्द्कुमार म सहमति प्रकट करते हैं-- 
“जया गीत नयी कविता की भीतरी सवेदना का अभिव्यवत रूप है उसबे खुरदरे 
व्यवितत्व के भीतर मुलायम पत्ते है । वह अपन मे कोई स्वतेश्न विधा नही और न 
ही नगरी ऋविता के आगे की कोई उपलब्धि है (”*४ 
उदयभानु मिश्र भी नयी कविता और नये गीत मे अभिन्‍नता ज्ञापित करते हैं 
-- नया गीत नयी कविता ही है उससे स्वतन्न कोई विधा नही और नये गीतो का 
सकलन नयी कविता की लयात्मक क्षमता परिमाजित गेयता और स्फूर्नित 
श्वेतना वी एक झलक पाने का प्रयास मात्र होगा लथे गीत को नयी कविता से 
अलग हटाकर उसे प्रतिष्ठित करना कदाषि उचित नहीं | ६५0५ 
आलोचको के दूसरे वर्ग ने नवगीत एवं नयी कविता को समानास्तर स्वतत्र 
काव्य प्रवाह मानने मे स्वीकृति देना ही अधिक उचित समझा है। ठावुरप्रसाद 
घिंह दोनों को विभिनत मन स्थितियों ओर परिस्थितियों का काथ्य भानते हैं-- 
* नयी कविता की बौद्धिकता तथा नये गीतो की हादिकता को परस्पर एक दूसरे 
का पूरक मानते हुए भी यह स्वीकार करने मे कोई हिचक नहीं होती चाहिए कि 
ये दोनो दो परिस्थितियों और मत स्थितियों के काव्य हैं ।/४ डॉ० नामवर सिंह 
भी गीत और कविता दोनों के “स्वतत्र-अस्तित्व' की कल्पना करते है--“'मेरे 
स्याल में गीतो की साथक्रतः सच्चे अथों मे गीत होने म है। नयी कविता की 
होड में बेडौल मुक्तछन्द होन और विम्ब आदि की जटिलता की ओर दौडने में 
नहीं !/४४ डॉ० महावीर धसाद दधीच तो दादे के साथ कहते हैं कि ' नवगीत 
नयी कविता नही हो सकता" नवगीत नयी कविता हो ही नही सकता उसका 
एक अगर होना भी उसके तिए वढठिन है। नवगीत को नयी कविता होता भी 
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नहीं चाहिए। नवगीत को नयी कविता बनाने का श्रयत्त ही आत्मघाती सिंद 
५६ होगा कर 
के किन्तु, एक बालोचक वर्ण ऐसा भी है जो उपर्यूबद विचारों ऐे साम्प नहीं 
रखता बल्कि 'तवगीत” और 'नयी कविता” को 'पूरक' स्वीकारता है। आधुनिक 
युग बोध की अभिव्यक्ति के लिए. उन्होंने दीनों की सयुवित की अनिवार्यता 
पर बल दिया है। 
अवानीप्रसाद मिथ की दृष्टि भे--//क्विता और नदी कविता, गौत और नच- 
गीत ये एक-दूसरे के विरोधी नहीं, एक-दूसरे के पूरक है, एव-दूसरे के सहायव हैं 
और सम्भव है कि नयी कविता और नये गीत अब तक की कविता और अब तक 
के गीत से आगे बढने की बैसाखियां सी हैं।”*९इन्ही के मत का समथेन करते हुए 
डॉ० रामदरश मिश्र का विचार है कि "नवगीत नदी कविता वा पुर है अर्थात्‌ 
+नवगीत आज के समूचे वध्य को अभिव्यवित नहीं दे सकता'”'अत- नवगीत 
नयी कविता के सहवर्त्ती हैं, विरोधी नही'*'/४ 
डॉ० रवीस्ध भ्रमर वर्तमान कविता वी दो भय खबाओं के रुप में नयी 
अंदिता और नवगीत को ग्रहण करते हैं--/'नवशीत को नयी कविता के विरोध मे 
प्रहण करना एक भ्रान्ति के अतिरिबत कुछ नही है । नवगीत के विवास-इतिहास 
में प्रयोगशील कविता वा पर्याप्त योग रहा है । 'दवगीत' वस्तुत, 'नमी कविता' 
की 'पूरक' है ॥ उससे समकालीन हिन्दी कविता को एकागी पक्षाघाती होने से 
बचा लिया है'''दोनो वर्तमाव कविता की श्य खलाएं हैं और दो स्वत प्रकार 
के भाव-क्षणो का अकन करने के लिए दोनो की समान रुपसे आवश्यकता है। 


मन को आन्दोलित कर देते वाले रागात्मक क्षणों को अभिव्यक्ति के लिए गीत- 
हप जारी है तो वैज्ञानिक यथार्थ से परिचालित विवेकशील अनुभूतियों के लिए 
नयी बबिता वा सूजन अपेक्षित है ।"6 ( 


यह निविवाद है कि नवगीत और नयी कविता समकालीन काव्य-प्रवृत्तिया 
हैं, व कैवन इतना बल्कि इनकी दृष्टि भगो में युगन्सन्‍्दर्भे के अनुरूप काफी कुछ 
समानताएं भी हैं, लेकिन स्वथ कुछ नयी कविता, बालो द्वारा ही नवगीत को 
अपने से अलगाने के पीछे जो दृश्चक्र कार्य कर थे, बे शायद मे हैं कि नयी 
कविता वाले न्द मुक्ति का नारा देते थे जबकि नवगीत अभिनव छन्द के प्रयोग 
का हारी घए और ये नयी कविता वाले अपने को इन छन्‍्द-प्रयोगो में फिट बैठता 
हुआ न देखकर बवगीत की नयी कवितर से अलगाएे ही रहे थे। इसी के चलते 
इधर महत्तवपूणे कारण यह भी हो सकता है कि नयी कविता, नयी कहानी, 
नषग्रीत जैसी सज्ञाएं देकर हिन्दो ससार मे जो जमने-जमाने का, अपने को 


प्रतिध्थित व रने-कराने का जो चक्र दस रहा या उसमे नवगोत् वाले कह्दी-त-कही 
“गेयो कविता वाली के आडे जाते थे, अत. उन्हे पछएडड़ कर अपने को प्रतिप्टित 
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करने कु यही एक उपाय था कि उन्हे अपने काव्य-परिवार से नकारा जाए और" 
स्वयं भौतिक सिद्धान्तो के आसन को ग्रहण किया जाएं। लेकिन आज यह सब 

दुष्चक्र ठण्डा पड चुका है, अत इन दोनों की भिन्‍्नता-अभिन्‍नता पर तटसस्थ 

विचार किया जा सवता है । कहना न होगा कि नवगीत की प्रवृत्ति प्रारम्भ में 

मयी कविता का आविभाज्य अग थो ॥४४ किस्तु राजेन्द्रप्रसाद द्वारा नामकरण 

के उपरान्त आलोचक वर्ग ने भी इस आदोलन को नयी कविता से अलग कर 

दिया है।" जिसके परिणामस्वरूप जो 'नवगीत' , 'नयी कविता' मे पर्येवसित होने 

के कारण 'परम्परा-विद्रोहक' मान लिया गया था, अब उसे “परम्परा-पोषका 

सास नवयीतों वी नयी सम्भावनाओं की आकाक्षा की जाने लगी। इसमें सन्देह 
नही कि नवगीत युग-बोध की दृष्टि से गीति-परम्परा के विवग्स वा ही चरण 

है जिसने बदलते हुए जीवन-मूल्यो भे अपनी परम्परा को नयी ग्रति, नयी चेतना" 
और भवेदना के विभिन्‍न आयाम दिए । 

'नवगीत' शब्द के प्रयोकता ने भी इसे नयी कविता का पूरक मानते हुए 
इमके तत्त्वों पर टिप्पणी की है--“'नयी कविता के अनेक कवि भी ग्रीत रचना 
करते हैं और उन के गीतो मे 'ठेकनीक” की आधुनिकता तो रहती है, वैयक्तिक 
कविता का प्राय अभाव ही रहता है, फिर भो वे पूर्वागत तिकायो बे गीतकारों 
का विरोधी अपने को ही समझ लेते हैं, आश्चर्य है***प्रगति ओर विकास वी दृष्टि 
से इन रघनाओ फा मूल्य है, जिनमे नयी कविता के पूरक बनकर “नवगीत” का 
निकाय ज*म ने रहा है । नयी कविता के यदि सात मौलिक तत्त्व हैं--ऐतिहा- 
सिकता, सामाजिक्ता, व्यक्तित्व, समाहार, समग्रता, शोमा ओर विराम, तो 
पुरक के रूप मे नवगोत के पाच विकासशील तत्त्व हैं--जीवन दशेन, आत्म- 
विप्ठा, व्यक्तित्व-बोध, प्रीति-तत््व और परिसचय ॥"* तात्त्विक दृष्टि से यदि इन 
मौलिक विन्दुओं पर आनुपातिक विचार किया जाए तो बात स्पप्ट हो जाएगी। 


बोदिक्ता और रागात्मकता 

“तयी कविता'--बौद्धिक भूमि पर विचरती हुई ही 'विकास' का स्पर्श कर पायी 
है । यह 'वौद्धिकता', 'दुरूहता' और विलप्टता से सर्वेथा दूर रागरात्मक भावों को 
आत्ममात्‌ किए हुए हैं। “वुछ नये कवि ऐसे हैं जिनकी कविता राग्रात्मकता को 
पर्याप्त महत्त्व देती है| व्यवितगत रूप मे मुझे विश्वास है कि भविष्य मे हिन्दी 
कविता वृद्धि और हृदय, बिचार और राग के बीच सन्तुलन स्थापित कर 
सकेगी और उसे जत-रुचि का आभय भी मिलेगा /”* इसमे सन्देह नही कि नयी 
कविता' बौद्धिकता की छाया मे विकस रही है इसीलिए उसमे एक अन्तनिहित 
आलोचनात्मक्ता मिलती है। यथार्य-चित्रण का आग्रह, सूद्षम व्यग्य तथा शैली- 
गत वैचिन्य एक नये-नये अर्थों को ध्वनित करने वाला अभिनव प्रतोक-विधान 
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भादि जिन्हें नयी कविता की प्रमुख विशेषताएं कहा जा सकता है, सभी के पीछे 
प्रेरणा का वृद्धिगत रूप स्पप्ट झलकता है! 

“नवगीत जैसा कि नाम से ही स्पध्ट है अर्थात्‌ गीति-परम्परा को कुछ 
नवीन उपलब्धि प्रदान बरना। इसीलिए दौद्धिकता को गीत के लिए वर्जित नहीं 
माना जा सकता, व्योकि वह नयी उपलब्धियों से पूर्ण है / बौद्धिकता के 
कारण ही गीतो में आधुनिकता, युग-बोघ और सवेदना के नये धरातलों का 
समावेश हो पाया है ! वालस्वरूप राही ने 'बौद्धिकता एवं हादिकता' के समजनों 
से हो 'नवगीत' की उत्पत्ति मानी है ।** 

“बौद्धिकता' का परिणाम “व्यग्य/ है किन्तु जब चौद्धिकता' का समजब 
*रागात्मक्ता? से हो जाता है तब “व्यग्य सहानुभूति में” पर्यवसित हो जाता है, 
इसीलिए नवगीत और नयी कविता परस्पर विरोधी होते हुए भी पुरक है । 
'परस्पर-पूरकता' की अगली रू खला इनकी गैर-रोमानी दृष्टि है। नयी कविता 
ओर नवगीत दोनो एण्टी रोमाण्टिक हैं और स्वप्न-विमुख वँज्ञानिक यथार्थ को 
विषय के रूप मे ग्रहण करते हैं। प्रौढता के लिए जिस गुण का उल्लेख हमने 
नयी कविता की उपलब्धि के सन्दर्भ मे क्या है, वह आधूनिक' गीत का प्राण- 
तत्व है। “भावुदता वा कोई भी रूप आधुनिक गीत को स्वीवार्य नही है धाहे 
वह भावुक्ता रोमानी हो या आदशों के प्रति ।”** इसमे सन्देह नही कि 'बुण्ठित' 
ओर 'विक्षिप्त' युगवोध ने एव. ओर "रोमानो-भावनाओं को 'अपग” और 'सार- 
होन! कर दिया था तो दूसरी और वह भावी गीत की सम्भावनाओं को भी मिर- 
शेप बर रहा या विन्तु इस 'एण्टी रोमाण्टिक एश्रोच' ने गीत की निःशेप होती हुई 
सम्भावताओं की रूप देने के साथ-साथ कवि-कल्पना के “बोल्गा-भटकाव को 
नियन्त्रित भी शिया है । 

नयी कविता पर जहा अग्रेजी-कवि डी० एच० लारेन्स, दी० एस० इलियट, 
एजरा पाउण्ड की चिन्तनों का प्रभाव है वही उनकी भ्रवृत्तिया में विम्बबाद, 
प्रतीक्वाद, अस्तित्ववाद, अतियथायेबाद का प्रभाव भी स्पष्ट देखा जा सकता 
है जबकि 'नवगीत' मे 'दर्शन पक्ष' इतना विवेच्य नहों है क्योवि उसे न भारतीय 
दर्शन ने इतना प्रभावित बिया और ने ही पाश्चात्य दर्शन ने। नवगीत का 
उद्भव मूलत अपने युग सन्दर्भ को सामाजिक्ता से हुआ जो अपनी गीतात्मकता 
में युगीन घडकन को खय देने में समर्थ हुआ । फ्लत नवगीत प्रगीत-परम्परा 

में एड अभिनवन्सोपान सिद्ध हुआ। परिवर्तित होने हुए साम्राजिक एंव 
साट्त्यिक मूल्यी मे ग्रीति परम्परा का स्वर दबता चला जा रहा था। मूलत- 
हर बिवि ग्रोतवार होता है” इस सस्कारजन्य प्रवृत्ति को भूलवर कवियों ने 
गत रचना छोड दी थी। बाद में जो “नवगीत ब्रे हूप में उभरा, उसमें साधू- 
निकता हे प्रति बाग्रह और परम्परा के प्रति विद्रोह तो है गिस्तु अपनी परम्परा 
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के प्रति सम्मान और सस्वार के भाव भो हैं, इसके विपरीत नयी कविता का 
मूल उत्स 'पास्चात्य साहित्य व दर्शन' रहा है। परिणाम स्वरूप उसम परम्परा 
के प्रति विद्रोह एवं आन्नोश अधिक है, जिसने उस “भारतीय बाव्य-सस्कारों' स 
वचित कर दिया है । 'नवगीत' का आग्रह आधुनिकता वी ओर तो अवश्य है 
लेक्नि उसने अपने जातोय सस्कारों को घूमिल नही होने दिया। अत 'नवंगीत 
आज की कविता का एव ऐस[ रूप है जो पूर्वापर निष्ठा सवेदना और विशुद्ध 
मानवीयता से युक्त पूर्ण यथार्थ से साक्षात्व्ृत अनुभूतिया की काव्य अभिव्यक्ति 
है। भाज वस्तुत उसी के माध्यम से वास्तविक हिन्दी कविता की खोज की जा 
सकती है ।”' यथाय का चित्रण भी दोनों काव्य धाराओं में मिलता है विस्तु 
“नवगीत का यथार्थ चित्रण सयत, व्यवस्थित, सन्तुलित और स्वस्थ है जब्रकि 
चयी कविता असयत, अव्यवम्थित, घृणित भौर कृत्सित यौन चित्रों से भरपूर है । 
नवगीत ने वौडिकता की दुरहता और विलप्टता से उभरे रहने के लिए 'हादि- 
कता' से सम्बन्ध सूत्र जोड लिया, इसीलिए उसने (गोत के) 'प्राण-तत्व 'सगीत' 
ओर “लम की रक्षा भी सम्भव हो पायी । नयी कविता में 'वीद्धिकता” वा भागह 
होने से जहा बहू अन्य काव्य-धाराओ में अपना वैशिप्ट्य प्रतिस्थापित करती है 
चही 'अविश और भावान्विति' को उपेक्षित कर जाती है। इसी घोद्धिवता के 
अतिरेक का परिणाम है कि नमों कविता की अनुभूति और अभिव्यक्ति दोनो ही 
“गद्यात्मक' बनकर रह गई हैं। “गद्यात्मक-वृत्ति' के विरोध मे ही शायद नवगीत 
का उदय हुआ--ऐसी विचित्र स्थिति मे नयो कविता और नवगीत 'परस्पर- 
शुरक' कैसे सम्भव हैं ? 

अत समाहारात्मक रूप से केवल यही कहा जा सकता है कि जहां तयी 
वकविता और नवगीत परस्पर एक-दूसरे के पूरक बतकर काव्य-जगत्‌ में अवरित 
हुए वही 'स्वतत्र-अस्तित्व' के रूप मे भी वे प्रतिष्ठित हैं । 


३ प्रगीत-परम्परा के अभिनव सोपान 


“गीतो का ग्रुग समाप्त हो चुका', “गीत मर गया, जैसी बातें सुन कवि गोप्डियो 
और साहित्य पम्मेलनो मे 'गोत के अवसान! पर गहरी सवेदना ही प्रकट नहीं 
की गई अपितु कई रचनाकारो ते तो इस अवसर पर “मर्तिया/ भी रच डाले। 
पर वस्तुत न तो गीतों का युग समाप्त हुआ मोर न ही गीत वी पृत्यु ही हुई, 
बयोकि * जब तक मनुष्य में सनातन मनुष्य जीवित है तब तक कविता में गीत भी 
रहेगा ।/” यह बात अलग है कि गौत' युग विशेष में उपेक्षित भले ही हो जाये 
किन्तु हर कवि मुलत गोतकार होता है'-- इस वात को अनायास ही नही 
झुलाया जा सकता । सबसे मजेदार बात तो यह है कि आज हिन्दी के जितन भी 
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अतिप्ठित या प्रसिद्ध कवि हैं वे सभी अपने कवि-जीवन के आरम्भमे गीतकार रह्‌ 
चुके है। कुछ तो अब भी गीत लिखते हैं, पर गीतकार कहलान मे झेंपते है लेकिन 
'न-जान क्यो वे गोतकार कहलवाना पसन्द नहीं करत २? सम्भवत गीतकार बह- 
लाने पर लोगों को उत्तके पिछडेपन का कोई सबूत मिल जायेगा**'उन्ह यही 
अदेशा है। 


निर्दिष्ट जोवन-दर्शव का अभाव 


नवगीत***“जो 'परम्परा-भजक' और “परम्परा का नियस्ता' है'“'के आविर्भाव की 
कहानी बडी ही विचित्र है । इसके उदभव की पृष्ठभूमि मे न कोई आन्दोलन था, 
न विचारधारण, न कोई राजनीतिक या सामाजिक चेतना थी और न ही इसका 
कोई विशिष्ट दल था और न निर्दिष्ट जीवन-दर्शन, वल्कि इन रचनाकारों में एक 
सूभता” का भी नितान्त अभाव है । इनके पास उस समग्र जीवन-दृष्टि का अभाव 
है जो क्सी भी साहित्यकार के लिए पहली आवश्यकता है क्याकि बिता उसके 
टूढे हुए सन्दर्भो और गलत अर्थों के आवरण में लिपठे जीवन की बेशुमार कशम- 
कश वो पक्‍ड पाना असम्भव है।" बहने का अभिप्राय यह है कि 'नवगीत' किसी 
“निदिष्ट जीवन-दर्शन के अभाव' मे ही प्रगति के पथ पर अग्रसर होता चला जा 
रहा था। इतिहास इस बात का साक्षी है कि कोई अन्य काव्यधारा' साहित्य मे 
इस प्रकार कभी प्रतिष्ठित नही हो पायी । अत मस्तिष्क की क्रिया न जाने कितने 
शोध परक प्रश्नो से टकराती-जूझती है कि जीवत-दर्शन के बिना विकास पाने 
वाली यह काब्यधारा 'अपवाद-स्वरूप' कैसे है * प्रग्व का उठना जितना स्वा- 
भाविक है उसका उत्तर भी उतना हो सहज है । पिछले पृष्ठो पर सकेत किया जा 
बुवा है कि ताटकालिक परिस्थितियों के परिश्रेक्ष्य मे कवियों की मन स्थिति कुछ 
इस प्रकार की हो गई थो कि उन्हे 'गीतकार' कहना मानो उनके 'पिछडेपन का 
सबूत देना! अथवा 'गुताहगार कहना' था । इसीलिए जिन कवियों की “आत्मा! 
गीतों से निमित थी उन्हे गीत बा यह अपमान असह्य हो उठा। वे किसी विशेष 
अवसर की भ्रतीक्षा किए बिना ही गौत के 'पुन सस्‍्कार' के प्रयत्न में जुट गए। 
गीतो के ये पुनरुद्धारकर्ता थे** राजेन्द्रप्रसाद सिंह ओम प्रभाकर, नईम, नरेश 
सकसेना, केदारनाथ सिह, चालस्व॒रूप राही शलभ राममिह आदि | नाम-परिगणन 
से हमारा तात्यर्य केवल इतना ही है कि यह “नवगीतकार मण्डल' सर्वथा एंक- 
दूसरे से अपरिचित, विभिन्‍न क्षेत्रो म रहते हुए, गीतो के पुनरुत्थान के लिए अपने- 
अपने ढग से सभी दिशाओं मे प्रयत्तशील थे। किन्तु इनका यह प्रयास “वैयक्ितिक 
परिधि/ में आवद्ध था । अत 'पूर्व नियोजित योजना के अभाव' से यह वाये ब्यव- 
स्थित रूप मे न हाकर अव्यवस्थित रूप मे ही हुमा। 
जीवन-दर्शन! के अभाव का एक दूसरा पहलू भी है और वह यह कि इस 
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विराट काव्यधारा के रचनावार चूकि एक-दूसरे से अपरिचित तथा विभिन्न क्षेत्रों 
से सम्बन्धित थे, अतः इनके 'परत्पर विरोधी वक्तव्य” मिलते हैं जो कही 
स्वय का ही विरोध करते हैं तो कही दूसरे नवगीतकार का । ऐसी स्थिति में इस 
सम्पूर्ण आदोलन का नेतृत्व असभव था । परिणामत जीवन-दर्शन, लक्ष्य और इसके 
रचनात्मक स्वरूप को निश्चित करना एक दुष्कर कार्य हो गया | इसीलिए इनके 
गीतो में वैंभिन्य झलकता है । 

इनके 'परस्पर-विरोधी बकक्‍्तव्यो' के परिप्रेक्ष्य मे 'जीवन-दर्शन” के अभाव का 
एक तीसरा कोण भी उभरता है--इनके चिन्तत-मनत के स्वरूप-वैषम्य का। 
यदि कसी “नवगीत” के विश्लेषणोपरान्त एक नवगीतकार के हृदय मे कोई 
समस्या उत्पन्न होती है तो दूसरे नवगीतकार का मन किसी अन्य समस्या में 
उलझा हो सकता है। ऐसी उलझी हुई वैचारिक-समस्या मे कोई काव्यधारा 
निदिष्ट जीवन दर्शन की प्राप्ति कँसे कर सकती है ? 

इसके अतिरिक्त नवगीतों की सर्जना केवल नवगीतकारो ने ही नहीं की, 
धल्कि उन्हें तो सभी काव्यघाराओ के कवियो ने अपने साहित्य मे महत्त्वपूर्ण स्थात 
दिया है। ऐसी परिस्थितियों मे नवगीत का “रचनात्मक-स्वरूप', 'प्रतिपाद्य' और 
जीवन दर्शन “निदिष्टता' की रेखाओ में आबद्ध न हो सका । 


चौड्धिकता * नये आयाम 

नयी कविता की 'दुरूहता” ओर क्लिष्टता' का दायित्व बोौद्धिकता पर आता है 
और इस दृष्टि से गीतों का मृल्याकन होता है तो प्रश्न उठता है कि जब नयी 
कविता के क्षेत्र में बौद्धितता का परिणाम दुरूहता और क्लिप्टता है तब “गीत, 
जिसका अपनी परम्परा में सीधा-सम्वन्ध हृदय की “रागात्मिका-वृत्ति' से है, 
बौद्धिकता के समावेश से मनुष्य वी “आत्मा का सहज-उच्छलन' क्या जदिल नहीं 
हो गया ? 

इसी प्रश्न को दृष्टि मे रखते हुए एक आलोचक वर्ग ऐसा है जो 'बोद्िक्ता' 
को “गीतात्मा' के विकास-पथ की सबसे वडी बाधा स्वीकार करता है। उनकी 
दृष्टि में नवगीतों में बौद्धिकता प्रेरित आधुनिकता का प्रवेश गीति-परम्परा 
की स्वस्थता के लिए घातक है । उनका मत है--“आधुनिक्ता का सम्बन्ध युग 
की सवेदनशीलता से है । बोद्धिकता के बिना आधुनिकता की कल्पना नहीं कर 
सक्‍्ते*“'आधुनिकता एक प्रक्रिया है, गीत एक परम्परागत विधा है। इसलिए 
आधुनिकता गीत के लिए अपने आपको वदलने के लिए तैयार नही होगी। गीत 
अपने केन्द्रीय भाव को त्याग देगा तो वह गीत नही रह जायेगा ।** इस आलोचक 
बर्गे को दृध्टि मे “बौद्धिकता गीत की शत्रु है क्योकि वह इसके आधार अर्थात्‌ 
रागात्मक-जगत्‌ को निगल जाती है ।”“ उन्हें सन्देह है, “यदि आधुनिक युग 
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विंशुद्ध बौद्धिकता का है तो गोत समाप्त हो जायेगा । बौद्धिक मुग की अपनी 
विधाए होगी । केवल उनकी नकल करके गीत प्रगति नहीं कर सकेगा ।/* 

डॉ० रामदरश मिश्र को वौड्धिक विस्सगता से गोत के चिरकाल तक जीने मे” 
सदेह है । अपने एक लेख में वे कहते हैं--“गीत हृदय का सहारा लिए रहता है, 
उसके माष्यम से अनेकानेक प्रश्न मुखर नही हो सकते, जटिल-सम्वन्धों की गहरी 
बौद्धिक विवृत्ति नही हो सकती, उसमे किसी-न-क्सी मात्रा में गीतकार का 
व्यक्तिगत राग स्पर्श रहता ही है। वह वैज्ञानिक तटस्थ या बीद्धिक निस्सगता से 
नही जो सकता । वह हृदय को जिलाय रखता है और हृदय का जीना व्यवित 
और समाज दोनो के स्वास्थ्य के लिए हितकर है ।/४ 

लोकप्रिय गीतकार नीरज की दृष्टि मे--- गीत का दूसरा वायदा है-- 
भावुक्तता रागात्मकता का। भावुकता रागरात्मकता का एक सनातन मूल्य है ॥ 
भावुकता राधा है, बुद्धि रव्मिणी | रुविमणी स्वकीया होकर भी कृष्ण के साथ 
एकाबर नहीं हो सकी और राधा परकीया होकर भी सदा सदा के लिए उनसे 
सयुक्त हो गई” 

उपयुक्त आलोचक वर्ग से विचा र-वैभिन्तय रखता हुआ आलोचको का एक 
दूसरा वर्ग है जो नवगीत के लिए 'वोडिक्ता' को 'आवश्यक' ही नही अनिवार्य भी 
मानता है। इस वर्ग की दृष्टि मे ' जिस गीत का स्नायुदल जितना ही व्यवस्थित 
होगा, उतना ही वह टिकाऊ, पुष्ठ व प्रभविष्णु होगा । कोरी पिलपिली भावुकता 
कभो भी गीत के रूप मे उपस्थित होकर घोखा देने का प्रयत्व करने पर भी 
वाछित कलात्मक प्रभाव उत्पन्त नही कर सबती ॥”** अत बौद्धिक्ता को गीत 
के लिए बजित नहीं माता जा सकता क्योकि वह नयी उपलब्धियों से पूर्ण है। 


मवगोत में उसका भी स्थान है। यद्यपि वही सर्वेस्य नही । गीत केवल रागात्म- 
अप कि पं ४८ २०० ड 


पं बढ ४ ८ 
मे वोद्धकता या वैज्ञानिब-चिन्तन को अछूत क्यों मानें ?* “मच्नीयता ने गीतो 
को सगीत एवं लय औौर नये कवियों द्वारा रचित गीतो ने नवगीतो को बोडिकता 
प्रदान की, अत गेयता और बोडिकता को 'नवगीत' का सेतु जोडता है, श्रोता 
और पाठक की दूरी कम करता है ।"“६ इतना होने पर भी नये गीत को बौद्धि- 
अता से दचाना होगा | भीत नया बनाने की घुन मे उसकी सहजता यो विस्मत 
कर देना भूल होगी ।* है 
नयी कविता और आधुनिक गीत को 'एण्टी-रोमाटिक? बताते हुए बोद्धिकताः 
के समर्थंव बालस्वरूप राही का विचार है--'भावुकता का कोई भी रूप आधु- 
लक गीत को स्वीकार्य नही है चाहे वह भावुकता रोमानी हो या आद्शों केए 
प्रति** नया गीत भावुकता विरोधी होते हुए भी विशुद्ध बौद्धिक नही है ॥ 


४६ ' इतिहास-बोध--पृष्ठभुमि 


इसने अधिक व्यापक ओर प्रसरित क्षेत्र :मे 'सुजन-सम्भावना' भी बहुत अधिक 
-है । चाहे वह वैयक्तिक या सामूहिक हो अथवा अन्तर्मूंखी हो । नवगीतकार 
चूक्ति सघर्ष के थपेडो से ही प्रतिष्ठित हो पाया है इसीलिए उसका यथाये तीखा 
और पैना है । बौद्धिकता उसके लिए एक ऐसा अकुश है जिससे भाव और कल्पना 
को वह अनुशासित करता है। इसमे सम्देह नही कि नवगीत सौन्दर्य के नवीन बोघो 
से अनुप्राणित, अनुभूति की सहजता, प्रणय-सम्बन्धी मवीन-दृष्टि, मानव-हृदय की 
आशा-नियशा, आस्था-अनास्था को चित्रित करती हुई वह मनोभूमिका है जिसमे 
तात्कालिक्ता के स्वर को अनुगूज है। इन्हीं के परिणामस्वरूप 'नयी कविता" 
"के प्रति कवियों का आग्रह तथा 'गीत मर गया! जुसी घोषणा के उपरान्त भी 
'गीतात्मा! नवगातों में पूर्ण सुरक्षित ही नही वल्कि वह प्रगीत के पथ पर प्रवाह- 


मान है 


सौन्दर्य के भ्रति मया दृष्टिकोण 

परम्परा का विद्रोही मवगीतकार न तो नयी कविता वी भाति “विदेशी केशर' 
की सुगन्धि की ओर आकर्षित है, न ही 'वासी कमल-गीत परम्परा को अपनाने 
-का इच्छुक, बल्कि वह तो जीवट' से परिपूर्ण हो 'जीवन-सघर्ष' से नि सृत गीत 
की अपैक्षा करता है।'* उसने सौन्दर्य को 'छायावाद' बी भाति वायवीय और 
कात्पनिक से मातकर उसकी “भोगपरकक्‍ता” को अगीकार किया है । उसमे अपने 
गीतो का सौन्‍्दर्य 'हासशील मूल्यों मे खोजकर, वराशकर “नवीनता' के आवरण 
में प्रस्तुत किया है । 

सौन्दर्य -सम्बन्धी यह धारणा नवगीतकारो में मूलत एक फैशन परस्ती ने 

होकर स्वस्थ दृष्टिकोण के आग्रह को दर्शाती है। गणतात्रिक व्यवस्था ने नव* 
गीतकारों के मानस मे न-केवल जनमानस को बैठाया ही बल्कि उसके प्रति 
>रागात्मक आकर्षण भी पैदा किया जिसका शुभ परिणाम यह हुआ कि उनके गीत 
जञ तो व्यक्तिगत फफोलो को फ़ोडते नजर आते थेओऔर म ही परम्परागत 
विशिष्ट पात्रो को विशिष्ट बिम्बों में उजागरित करने की उनकी ललक अधितु 
छरती की सौधो महक में उभरने वाला सोधा-सादा जन-जीवन ही उनकी 
सौन्‍्दय-दृष्टि बन गया था । यही आकर उनका 

और नयी दृष्टि सौन्दर्य की ब्यापकता को जीवन्त 
को व्यापक आयाम दे जाती है। 


गीत पुराने गोत स अलगावा है 
त भाषा में उकेरती हुईं नवगीत 


अस्तरग अनुभूतियों की सहजता 
खक्नि इसका यह अर्थ कदापि नही है कि नवगीतकार जन-जीवन का सौन्दर्य 
उकेरते मे अपनी अस्तरग अनुभूतियों को धूल गये हा । असल मं अन्तरग अनुभूति 


और जममानस की धड़कन नवगीतकार को एक पारस्परिक विवशता एवं रुचि 
वन गया था, परिणामत- उसकी इस अभिव्यक्ति में दोनों घरातल अपनी इस 
सहजता से मुखर हुए हैं कि एक-दूसरे को अलग कर पाना कठिन हो जाता है। 
इसी सहजता का सुफल है कि इन गीतकारो का राग और कल्पना इनके गीतो 
नमे अपनी परम्परा से भिन्‍न एवं यथायेवादी हो गयी है । 
भोग! और 'कल्पता दो भिन्न दृष्टि-बिन्दु हैं। छायावादी कवि 'काल्पनिक- 
ज्लौक' में विचरते हुए अपनी अवुभूतिया को अभिव्यक्ति देते हैं किन्तु नवगीतकार 
'काल्पतिक लोक' से बहुत दूर यथार्थ लोक' में भ्रमण करता हुआ 'भोगे हुए 
आत्मपरक सत्यी का उद्घाटन करता है। उसकी अनुभूतिया 'सहजता और 
>सरल्तता' के कणो से अनुस्यूत हैं। छायावादी कवियों की भाति 'जोवन से पलायन 
की अपेक्षा उसने जीवन-संघर्ष को स्वीकार किया है । उस्ते लगा कि अनुभूतिया 
चाहे 'गरल' अथवा 'असत्य' हो--बहू केवल उसी की हैं-इसीम सुख ओर 
आनन्द है । सहजता को जीवन का अनिवार्य तत्त्व स्वीकार करने वाला गीत- 
कार नयी कविता के विदेशी प्रभाव से उधार लिए गये चिन्तन और भावों पर 
करारा व्यग्य'“ करता है। नवगीतकार जीवन के भोगे हुए यथाशों से प्रेरित 
होकर रचना करता है, इसो लिए उसकी अनुभूति सहज और अभिव्यक्ति सरल' 
है 


प्रणय नयो दृष्दि 


नवगीतकार ने 'प्रणय' को “व्यापक दृष्टि” से देखा है। उसने प्रणय की अभिव्य- 
कित युगवोध के अनुकूल और अनुरूप की है। अपने प्रणय को उसने “छाग्रावादी 
“रहस्य अवगूठन से आध्यात्मिकता का स्पर्श” दने को अपेक्षा मानवीय घरातल पर 
प्रतिष्ठित किया है। यह सत्य है कि प्रणय के श्रति नयी दृष्टि के कारथ उसने 
उसे 'शहरी एवं लोकजीवन' के सन्दर्भों मे ही चित्रित किया है । जहाँ 'प्रणय' का 
घरातल शहरी है बहा वह “वौद्धिकता' से सम्प्रेषित है । और जहा 'प्रणण” लोक 
जीवन का स्पर्श करता वहा 'प्रणय' अपनो समस्त गरिमा और महिमा से जीवन 
की स्पर्श करता रहता है। इतने पर भी उसे प्रणय को यास्त्रिक, काल्पनिक, 
रूढिबद्ध ओर परम्परागत रूप मे देख उसका अपनी “एण्टी-रोमाण्टिक वत्ति से 
साक्षात्कार कराया है। इसी वृत्ति को अपनाते हुए उसने जिस 'प्रेम वी ऊब”“ 
का चित्र खीचा है, निश्चय ही वह सराहनीय है। इसके साथ-साथ रूपासक्ति 
तथा मिलन के मासल-क्षणो की अनुभूतियो'" को भी गीतो मे बाधने का प्रय्यक्त 
दिखाई देता है। नये विम्ब, नये प्रतीक विधान का आश्रय लेकर उसने अपना 
कार्य सफलता से सम्पन्न किया है। रूपए-सीन्दर्य के साथ ही वासना को 
सहज अनिवार्यता/”' को वेज्लिश्षक स्वीकार कर चलने बाला नवगीतकार, 'दिन 


४८ * इतिहास-बोघ--पृष्ठभूमि 


भर वी अलसिंत वाही के 'मौन' को 'तोडने! की उलझत मे उलझा कवि मन, 
'रस भीनो रात की कथा” कहता हुआ उसका मोत हृदय प्रिया के प्रेरक रूप के 
प्रति श्रद्घावतत हैं १४ उसकी प्रिया उसके क्षमस्त नैराश्यान्धकार को दूर करने 
में समर्थ, 'पूरनमासती“ के चन्द्रमा को भाँति है। प्रिया को देखते ही व्यत्ीत- 
ब्यधा' से उभर जाना उसकी नियति है। सही कारण है कि विरह के क्षण-युगो 
को सहते हुए जहा श्रिय को 'प्रिया का गाहंस्थिक बोध' होने लगता है वही कवि का 
*प्रणय और प्रणमिनी”*६ पर विश्वास भी अमर और चिरन्तन है। प्रणय के प्रति 
यही दृष्टि नवभीतकारो की 'एण्टी रोमाण्टिक एप्रोच' है जिसमे उन्होने 'अतिशय 
भावुक्ता' का 'रागात्मकता' मे पर्यवसित कर दिया है । इनके 'प्रणय' की सर्वप्रमुख 
विशेषता है*'*प्रत्येक रचना को अनुभूति का ही अगर मानकर चलना किन्तु 
नवगीतकारों के प्रणय चित्र जहाँ उद्-फारमी"” से प्रभावित है वही वे 'नगी 
कविता के प्रणय-भाव ** ओर 'रीति कालीन श्॒ज्ञार चित्रो”' के प्रभाव से 
अछुत भी नही हैं । 


महानगरीय सब्तास 

“तयपन के 'मोह' के वशीभूत ग्रामीण भारतीयों का दिन ब-दिन नगरो, शहरो, 
महानगरोी की ओर प्रयाण ने जहा हमारे समक्ष सास्कृतिक सकट रत्पन्न कर दिया 
है, वही वह हमारी सस्कृति के मानव-मुल्यो को 'दीमक' की भाति भीतरनही भीतर 
खान लगा है। शहरो, मगरो-महानगरों की औद्योगिकी सभ्यता का सब से बडा 
दुष्परिणाम हुआ--मात्मीयता' का 'ओपचारिकता' मे परिवर्तन-औपचारिकता की 
परिणति!" ऊब, ऊब से उत्पन्त सशय, तनाव, व्यस्तता, भीड-भांड, निराशा, अना- 
स्था, घवडाहट, हृदयहीनत्ता, कुण्ठित मनोविज्ञान, रोजी-रोटी का भीषण सकट तथा 
दफ्तर में बन्दी जिन्दगी आदि विभिन्‍न कोणों से नवगीतकार ने 'महानगरीय 
सत्राम' को चित्रित किया है ।!! 

'शहरी-मच' पर 'सतही सामाजिकता का 'साम्राज्य' होने से कवि को इसके 
“शहरीपव' पर सन्देंह होने लगा है ॥ इन शहरो में 'माववन्मुल्य' मानो 'मुद्दा- 
मूल्य' हो | ऐसे सशय, तनाव, कुष्ठाओ मे पलते हुए मानव की “इच्छाए' मर भी 
जाए तो आश्चर्य नही है। 

शहरी वातावरण के सन्त्रास से त्रसित कवि हृदय मे जीवन के “निपेधात्मक 
मूल्यों को अनायास ही गृहीत कर लिया है। इस वातावरण को अस्तव्यस्तता 
मे “जिन्दगी भागती हुई सी”** प्रतीत होती हैं जिसका प्रत्येक पल उसे 'घुटन और 

ई*टूलन''" को ओर घबेलने का उपक्रम कर उसके हृदय से 'अनास्थां को जम्म 
देता है--'अनास्था” निराशा को, 'निराशा' सशय को | सशम के कारण कवि- 
मन 'द्द्व/" मे उसलझकर रह गया है । परिणामस्वरूप उसके हृदय की 'सृजन 
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शकाक्षा' धीरे धीरे विश्श खलित होने लगती है । 


सामाजिक और राजनीतिक चेतना 


मवगीतकार के हृदय से वही नि सृत होता है जो उसका हृदय भोगता है | परपरा 
विद्रोही इस गीतकार ने न अपने पैरो को सहलाने की जरूरत महसूस की और 
न ही दूसरो के तलुये सहलाने की । सप्तक के अन्वेी कवियों का कार्य उसने भी 
चुना है। वह मतानुगामी नही है ॥१० समसामयिक परिम्थितियों मे परिणाम 
स्वरूप परम्परा एवं 'सस्कारों का दिव्य रूप नवगीतकार के ससक्ष था, उस 
'द्विब्यरूप' का दर्पण छिल्न भिन्‍न हो गया । जिन “मानवीय मूल्यों से मानव वी 
प्रतिप्ठा है, वह व्यावसायिक हो गये । इसी के परिप्रेध्य मे नवभीतकार सामाजिक 
घेतना के साथ तेजी से परिवर्ततशील मूल्यों के चित्र भी खीचता है।** उसकी 
आत्मा समसाभयिकक्‍ता के कारण उद्भूत हुई 'सुविधाबादी' प्रवृत्ति से समझौता 
नहीं कर पाई । 'सुविधावाद' के युग मे मनुष्य के आचरण की सवेदनहीनता का 
अहसास कर, खोखली नारेबाजी जबरदस्ती ओढी हुई आत्मीयता को कवि 
मे आत्मीयता से महमूस किया ' *४ परिणामत यथार्थ भूमि का 'मोह भग"* 
स्वाभाविक था| उसने जान लिया था कि खुशामद वे बिना जीवित** रहना 
अमम्भव है। इसके बाद भी उसने इसके समक्ष घुटने नहीं ठेवे, बल्कि जीवन- 
संघर्ष! को अपनाया । उनका राष्ट्रीय प्रेम (काल्पनिक जगत्‌' का न होकर गथार्थ 
जग्तू की पूजी है क्याकि नवगीतकारों दे उद्भव के समय देश रबतत्र हो चुका 
था इसलिए उनकी “राष्ट्रीय चेतता' काल्पनिक और वायवी ने होकर समसाम- 
यिक है। विद्रोही प्रकृति' के होने के वारण स्वतत्र जनता के उत्पीडन को देखकर 
उन्हांने शासक-वर्ग पर करारा व्यग्य किया है। शासक वर्ण द्वारा विभित इस 
राजनीतिक-सामाजिक व्यवस्था पर व्यग्य ही नही'* उसे परिवर्तित करने की 
अकुलाहट भी इन ग्रीतों में विद्यमात है। इन ग्रीतकारो में य्ुग-बेतना सम्पूर्ण 


आवेग के स्पथ फूटो है। उदाहरण के लिए हम राही की युगीन छटपटाहट'" को 
सामने रख सकते हैं । 


“प्रकृति : सापेक्षता का माध्यम 


“परम्परा विद्रोहव” नवगीतकार ने न तो प्रक्रति का उपदेशक रूप ग्रहण किया 


ओर न दार्शेनिक धरातल पर उसका अकन ही ग्राह्म माना बल्कि उसने तो प्रद्नति 
को 'अन्तरगण चेतना के माध्यम' से अभिव्यक्ति दी | नवगीतो मे प्रदृतति मनुष्य के 
सुख और दुख की सहभागिनी हो गयी है। क्योकि बदलते हुए परिवेश और 
आयाम से 'प्रद्ृति' सुख-दु ख, हरे विधाद का अनुभव करने वाले “मानव! का 
रूप धारण कर 'सानदीय” सिद्ध हो गई है । ह 
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मानव का सीधा सम्बन्ध समाज से है, इसीलिए प्रकृतिनच्ो के माध्यम से 
नवगीतकार ने 'सामाजिक-बोघ को भी स्पष्ट कर दिया है। प्राकृतिक सौन्दर्य 
के साथ-साथ अत सलिला के रूप मे वैयक्तिक पीड़ा का स्वर भी विद्यमाव है । 
इतना ही नही, नवगीतकारो ने प्रकृति के आलम्बन५५ रूप-चित्रण के अतिरिक्त 
अछूते प्रतीक और जीवन्त विम्वो*" को भी अ्रस्तुत क्या है । 


५ शिल्पिक उपकरण 


लवगीतकारों मे न-केबल ति शेप होती हुई गीतिधारा को वर्ष्य-विषय की दृष्टि 
से नए क्षितिज प्रदान किए बल्कि शिल्पिक उपकरणों को भी समृद्धि और 
सम्पन्नता प्रदान की । युग-बोघ के परिप्रेक्ष्य मे छायावादी एवं छायावादोत्तर 
कलात्मक उपकरण एक ओर अपनी निरथेकता और शिथिलता की सिद्ध कर चुके 
ओ तो दूसरी ओर उनके वासी, रूखे, दोमक से खाए हुए, शिथिल निरथथक शिल्पिक 
उपकरणों को नवगीतकार ने स्वीकार करने से इन्कार कर दिया था। कारण 
चाहे कुछ भी रहा हो किन्तु इतना निश्चित है कि 'इन नये गीतकारों के 
लिए अनुभूति वी अभिव्यक्ति बे. लिए विधा का उतना महत्त्व नहीं है जितना 
भीतर की अर्जे का ।* अत अनुभूति वी "ज्यों की त्यो/ अभिव्यक्ति ने नवगीत 
को 'सक्षिप्तता' के घेरे मे आबद्ध कर दिया किन्तु यह 'सक्षिप्तता' सचेतन भर 
सजीव थी जो नवगीतो का वैशिष्ट््‌य स्वीकार किया जाता है नवगीतो के “विशिष्ट 
अशिप्टूम' का आधार है--नवीन छन्दन्योजना, प्रतोक-विधान, विम्ब-विधान । 


संक्षिप्तता के प्रति आप्रहे 

आदीन गीत-परम्परा पर दृष्टिपात करते हुए हम मे गीत को 'क्षणिक अनुभूति 
माना था, नवगीतकार भी 'गीतो की आत्मा रागमयता"* को स्वीकार कर 
“क्षणिक बनुभूतियो' के आकलन की ओर सकेत करते हैं । उन्होने सक्षिप्तता का 
ओचित्य प्रभावान्विति के लिए स्वीकार किया है। यदि गोतकार गीत को उप« 
योगिता के लिए कही 'सक्षिप्तता' का अतिक्रमण करता हुआ विस्तृत परिधि मे 
आ जाता है तो किछ्ती को आपत्ति भी नही है। सक्षिप्तता के प्रति इतका यह आग्रह 
मात्र गीत की सहजता, स्वाभाविकता और एकान्विति के लिए ही है। 


+ 


झन्‍्द * नयी दृष्टि ह 
निराला को भाति नवगीतकार छन्‍्दों के वन्धन तोड “मुक्त! और 'स्वच्छर्द” 
गात की ओर आसक्त हुए । 'मुक््त छत्द' यध्वपरि कोई विशेष छन्‍्द नहीं बल्कि 
हन्दो के कोरे और शुष्क बन्धनों' से मुक्ति प्राप्त करना है। परस्पर विरोधी 
सक्तव्या' के कारण जैसे नवंगीतकार ने दूसरे के वर्ण्य विषय को न अपना वर्ष्य 
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पंवेधय की बैविध्यता' गीत को प्रदान कर दी बैसे ही एक नवगीतकार दूसरे 
मवगीतकार के छनन्‍्द विधान कौ नहीं अपनाता । नवगीत की ग्रकृति ही ऐसी है 
कि उसकी रचना किसी विशिष्ट छन्‍्द अथवा लय में होती ही नही, ऐसी परि- 
पहध्यिति मे प्रत्येक नवगीतकार के पास अपने छनन्‍्द-विधान का समृद्ध कोश है। 
जवगीतकारों की दृष्दि में '**“नवगीतों में छन्‍्द का ठोस अनुशासन टूट (अर्थात्‌ 
“निरथेंक सारहीन) गया है । यह आवश्यक नही है कि गीत छन्द-बद्ध, तुक सम्मत 
रूपाकार में ही सम्भव हो सकता है । गीत-शैली के इस प्रचलित स्वरूप और तज्ज- 
“नित परिभाषा को मैं गीत की यान्त्रिक रीढ मानता हू ।/”'' वस्ततुत छन्दों के प्रयोग 
से उत्तल हुईं अनावश्यक शब्दों की भीड से तभी मुक्ति सम्भव है जब कठोर 
छदो के अनुशासन की अवमान हो। इस कओेर छन्‍्द के तुक निर्वाह बन्धन 
ने कविता को नीरस, जड और यात्रिक बना दिया था। यद्यपि लोग ' साहित्यिक 
गीत को आज भी पिया, जिया, हिया आदि तुको की पुनरावृत्ति मानते है, उनके 
विषप में केवव यही कहा जा सकता है कि गीत नहीं, वे ही समय से पिछड़ 
जाये हैं (१९९ धुत छन्‍्द से जहा गीत की 'नीरसता समाप्त हो गई वही इस (मुक्त 
छद) क॑ प्रणयन से छन्‍्दों की विविध्वता ने भी स्थान बना लिया है। “चरणों 
की भी कोई निश्चित और निर्धारित सख्या नहीं है, चाहे वह आठ पक्तियों 
में समाप्त हो या बोस पक्तियों मे | इन्ही गीतो को सरसता प्रदान करने के 
लिए नवगीतकार ने लोक घुनो और छन्‍्दो का प्रयोग किया है। निराला ने जो 
बात सिद्धान्त रूव मे कही थी उसी का अनुकरण करते हुए उसे व्यावहारिक रूप 
देकर जो 'नयी दृष्टि छर्दो' के क्षेत्र मे, नवगीतकार ने दी है, निश्चित ही वह 
श्लाध्य हूँ । 
नवगीतकारो द्वारा मुक्त छन्‍्द अपनाकर 'तुक-वन्दी को अनावश्यक करार देने 
"का उनका अभिप्राय यह कदापि नहीं कि 'सवेगात्मक लग! की भी परिसमाष्ति 
हो जावे गीत हीने के नाते उत्तमे लय तो रहती ही है , सगीत चाहे न हो 0" 
क्प्रोकि लय की उपस्थिति से गीत को असगतिया-विसगतिया निशशेष हो जाती हैं 
इसीलिए उन्होने 'लय' वी अनिवाये आवश्यकता पर बल दिया है उनकी दृष्टि 
५४४ गीत वा वह आस्तरिक सूत्र हैं जो उसके अर्थ-शिल्प के रूप को नियोजित 
किये रहता है ॥ जब एक हो भाव स्वय को एक हो लय से व्यवत बरता है, तव 
उमकी सम्प्रेषण शक्ति मे ही वृद्धि नहीं होती बल्कि उप्तकी प्रभाव क्षमता और 
स्मरणीयता भी बढ जाती हैँ ।'*४ अत नवगीतो में 'लय अर्थानुधादी' हैँ । 


नवगोत सबोत निरपेक्ष 


नंवगोतबारों की मान्यता है कि सगीतातिरेक क्वित्व को क्षति पहुचाता है वह 
गोत वो गाना बना देता है ।' किन्तु प्रश्त उठता है कि गीत संगीत निरपेक्ष 
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कंसे सम्भव है, चाहे वह 'नवगीत' हो वि््यो न हो? वयोकि गीत का सगीत सः 
सम्बन्ध चिरन्तन काल से है । गीत की सार्थकता ही सगीत है| लेक्नि सगीत' 
स्वरात्मक और स्वराध्रित होता है। उसके लिए स्वर ताल के साथ साथ 'छन्दो 
के बन्धन' होने भी आवश्यक है किन्तु नवगीत ने स्थर और ताज्न को अपनाया 
ही नहीं और न छत्दो के बन्धन को स्वीकारा, नवगीतकार न तो मुक्त और 
स्वच्छन्द होकर गीतो को सर्जना की है। उसन लय! को महत्त्व दिया है किस्तु 
बहू 'लय' अथ निरपेक्ष शुद्ध गणितात्मक लग' न होकर 'अर्थानुधाबी' है, मात्र 
इसी आधार पर नवगीतकार ने गीतो की 'दार्यकता' मे 'धरगीत का बहिस्कार 
कर दिया है। इसका एक कारण सम्भवत 'टेक थी तुक का परिहार' भी 
रहा है क्याकि टेक के आग्रह से गीतकार की दृष्टि साग्रह ठक पर कर्द्रीभूत 
रहती है जिम्ममे गीत की सहजता, स्वाभाविकरता राग्रात्मशता के नष्ट हावे की 
आशका रहतो है । पाद की जान ठेक की तुक नहीं, टेक का क द्रस्‍्थ भाव है । 
नवगीतकार चाहता है कि उस इस विषय म स्वतश्रता होनी चाहिए कि यदि 
बह चाहे तो स्वेच्छापूवंक यी ता की कतात्मक्ता म परिवर्तन करे सकें। यू ते 
इस युग की वैज्ञानिक उपलब्धियो न परम्परागत वाद्यनसगीत का यत्र-सगीत में 
परिवर्तित कर दिया है । प्राचीन परम्परागत गीत स्वरात्मक और स्वराश्ित 
होवा है लेकिन नवगीत इनका परिहार करते हुए गीत में सवेगात्मक लग की 
अनिवायंता को स्वीकार करता है, चाहे उसम सगीत हो या न हो।"* यद्यपि 
कंतिपय नवगीतकारो के ग्रीता से सगीत का अजख्र निर्झर फूटता है, कारण 
उनकी दृष्टि मे “गेयता (सगीव) और वौद्धिकता को सवगीत का सेठु जोड्ता 


है।' "५ 


प्रतीक विधान 

जीवन की विविधता का रेघावन करने वाले इन नवगीतकारो ने अपने प्रतीको 
का चयन भी जीवन के बैविध्य से विया है। एक ओर यदि गाहेस्थिक-जीवन'£ 
के विभिन्‍न पक्षा का हृदयस्परशो उद्घाटन है तो बुस॒री ओर प्राचीत सस्कृति/* 
से आधुनिक बोध को अभिव्यजित करने का सहज प्रयास देखा जा सकता है । 


ब्रिम्य विधान 

बिम्बा क॑ आग्रमन से गीतकार का 'निजी अस्तित्व” स्पष्ट न होकर 'सकेत' बन 
जाता है, इसीलिए “गीत” म विम्बों का स्थान नग्रष्य है, फिर भी अनायास ही: 
नवगीतो म बिम्यो के आ जाने से अद्भुत सौन्दर्य '** बिखर गया है । 


नवगीत . ५३ 
ऋ्यग्य 


जहा तक गीत “आत्मा वा सहज उद्देलना या राग्रात्मकता होता है. वही तक वह 
'अभिप्तेय' रहता है किन्तु जब रागात्मकता का समजन 'बौद्धिकता से हो रहता 
है, वही 'व्यग्य' जन्म ले, तीखे और पैने काटे चुभाता हुआ --अपने अस्तित्व का 
आभाम देने लगता है । नवगीतकारो ने समसामयिक विद्वतियों, दुबंलताओ तथा 
असगतियो-विसगतियों पर करारा व्यंग्य किया है ॥, 


अलक्षार 


लवगीतकारों ने विभिन्‍न-शिल्विवन्उपक रण। से अपने गीत के शिल्प-पक्ष को 
उजागर किया है लेकिन अलकार! एक ऐसा पश्न है जिसमे उन्होने कतई रुचि 
प्रदर्शित नही की | फिर भी यदा-कदा समाज के चित्रों वे झुटपुठे में से सादृश्य 
विधात'" का सौंदर्य झलक जाता है 


प्रणीत प्रकार 


वालस्वरूप राही तथा माहेश्वर तिवारी ने प्राचीन प्रचलित “गज़ल' को भी 
नवगीतो मे स्थान दिया है । लेक्नि “गजल गोई” ?” के प्रयोग नवगीतों में अप- 
वाद स्वरूप आये है। शमशेर, वलवीर मिह रग, चद्द्रसत विराद और दुष्यन्त 
कुमार की गजले अपने नये तेवर के कारण इस हृद तक विशिष्ट हो गई हैं कि 
उन्होने तथाकथित गज़ला का दायरा त्ोडबर नवगीतो में प्रवेश पा लिया है। 
गह प्रवेश न तो गेर मुनासिद था और न ही अस््वाभाविक। गजल जैसी विधा 
इन गीतकारा के हाथ म॑ पड़कर अपनी व्यक्तिगत इश्कमिज्ञाजी को छोड़कर 
सामाजिक यथार्थ को बडे वुलन्द तरोके से प्रगट करने लगी थी | शमशेर कहता 
'है--/ जहा मं अद तो जितने रोज, अपना जीना हीनए है । तुम्हारी चोदें होनी हैं, 
अपना सीना होना है ।”** गजल का यह मुखडा अपनी व्यकिति-इयत्ता वे 
बावजूद क्या ऋर व्यवस्था पर एक जबरदस्त वार नजर नहीं आता और 
इसी तरह दुष्यन्त कुमार वी गजलो वे थ नफीस टुकडे** अपनी सीमाए तोडते 
हुए क्या इकलाब का हाथ पेश करते हुए नजर नही आते २ 

तात्पर्य यह है कि नदगोत्तकारो ने अपन प्रयोग के लिए भारतीय अथवा 
अमारतीय किसी भी काच्यर्नवंधा और शिल्प को भले हो अपनाया ही लेकिव 
उनवी नजर प्रयोग पर कम आन्तरिक लय पर अधिक रही, इसी का शुभ परि- 
णाम है कि दुप्पन्त जैसे कवि दे' हाथो से गजल की परम्परित घारणा ही बदल 
गई और पूरी रोमानियत के बावजूद उसमे युग-चिन्तन की विद्रपता, अभाव, 
संघर्ष की ललक एवं वित्रशता समाहित हो गई। ह। 


हाँ 


४४ इतिहास बोध--पृष्ठभूमि 


भाषा 

नवगीत-शिल्पी भाषा' का भी चतुर चित्तेरा है। यह सत्य है कि भाषा के क्षेत्र 
में उमने 'नयी' शब्दावली था प्रयोग नही किया, विन्तु उसने पुरानी जर्जरित 
और वासी शब्दावली को अपनी कला द्वारा, इस प्रकार वाषय-विन्यस्त किया है 
कि वह अपने 'वस्य” की अभिव्यक्ति में समर्थ हो, नवीनता से परिपूर्ण हो गई 
है नवगीतवारा बी भाषा भावानुकूल है। जहाँ उनकी भाषा में नगरीय 
सन्त्रास! को जीवन्तता बे साथ चित्रित करने की क्षमता है वही 'ऑचलिक्ता" 
वो साक्षात्‌ प्रस्तुत करने वी सामर्य्य भी । नवशीतकारों वी भाषा वा सर्वश्रेष्ठ 
गुण वातावरण निर्माण" का है। 'शब्द” विशेष वा बोई मोह नहीं वल्कि 
अग्रेनी (कंक्टस), उद्दन्फारयी (रुवाद खुदबुशी) आदि शब्दों का प्रयोग 
उन्हाने यथावसर ययास्थान क्या है। सर्वत्र जीवित भाषा! (अर्थात्‌ जो युग 
हे अर्थ को सूक्ष्मता से सम्प्रेषित कर सके) का अयोग कर नवगीतकारों ने अपने 
भावा वा भम्प्रेषण सफ्लतापूर्वक क्या है। उनकी भाषा के विभिन्‍न रूप देखे जा 
सफत हैं - वल्पनामय दिल्तु सौन्दर्य सम्पत्त ** आधुनिक जीवन का नग्न यथार्थ- 
खीझ* घुटन, टूटन की अभिव्यवित, रोमानीभाव,"** तीज त्योहार की सस्कार- 
मयी भाषा," आचलिक्ता"४ का स्पर्श आादि। 

अत नवगीत की भाषा थोडे से बौखलाएं हुए बुद्धिजीवियों अथवा राजती- 

ति्नो की वेमानी भाषा नही है ! उसमे एकालाप अथवा आत्मग्रस्तता क बदले 
सामाजिक सम्ताप का स्वर प्रमुख है। भाव एवं भाषा दोनों दृष्टियों से नव 
गीतकार की भाषा वैविध्य-वैशिष्ट्य से परिपूर्ण है। नवगीतकार अपनी सशक्त 
और सजग भाषा के साध्यम से ही आधुनिक युग बोध को अपने गीता में 
जीवन्तता के साथ चित्रित करने मे सफल रहे हैं। 


संदर्भ-संकेत 


१ द्वप्टव्य (स० भूपेस्द्र कुमार स्नेहीं तथा दिनेशायन) गीवन्पत्रिका 
(सख्या-१,२) समस्पादकीय । 

२ गीत-पत्रिका (सख्या-१) आज का गीत भावभूमि और वैशिप्ट्य,. 
चु० १६॥ 

३. द्रष्टव्य धर्मयुग नयाग्रीत २० मार्च, १६६६।॥ 

४. द्ृष्टव्य ग्ौत पत्रिका (सख्या-२), आधुनिक बोध बौर नया गीत, 
पृ० रै३॥ 


के 


१० 
११ 


श्र 
१३ 


श्ड, 
१५६ 


१६. 


१७. 


मवगीत ; ५४ 


द्ष्टव्य : वानायन, जुलाई, १६६३, पिछले दशक के आधुनिक गीत। 
द्रष्टव्य : गीत-पत्रिका (सस्या-? ), आवश्यकता है आधुनिक गीत वी | 
द्रष्टव्य वही : (संख्या-२) आज का गीत : एवं निजी प्रतिक्रिया, 
पृ० २१। 

डॉ० रामदरश मिथ ; हिन्दी कविता तीन दशक नये गीत, पृष्ठ २०३ 
“गीतागरिनी के सहयोगियों ने आधुनिवतर गीत, बिम्ब गीत, तात्विव गीत 
आदि कुछ मामो का सुझाव दिया था किन्तु मैंने गीतो की सम्भावना को 
कात, प्रवृत्ति और शिल्प की एकातिक सीमा में बाधना चाहा था, तभी 
नवगीत को संज्ञा दी । नयो कविता के कवियों द्वारा प्रस्तुत गीत, पिछली 
पीढियो के वरवर्ती और ईपतू भिन्‍्त्र गीत और छायावादोत्तर विवेक 
कल्प गौतकारो के नवायोजित गीत कोई श्रेणिक नाम नही पा सके ये | 
साथ ही नई पोढ़ी के गीतकार भी अपने सहज नूतन गीतो के लिए ऐसे 
साण छोज रहे ये *कन्तत नवपीत सका ही सर्वाधिक उ्ित प्रदोत 
हुई ।”--नवगीत अक : गीतागिनी पत्रिका : जुलाई, १६६६, (० ५३- 
कमलेश्वर * बयान, पृ० ६॥ 

“लवगीत एक सापेक्षिक शब्द है। नवगीत की नवीनता मुगसापक्ष्य 
होती है। किसी भी युग मे नवगीत की रचना हो सकती है । गीत-रंचना 
वी परम्परागत पद्धति ओर भाव-बोध को छोड कर नवीन पद्धति और 
नवीन भाव-सरणियो को अभिव्यक्त करने वाले गीत जब भी और जिस 


थुग भे लिखे जायेंगे, नवगीत कहलायेंगे ।” -- कविता . १६६४, पृ० 
| 


द्रप्टब्य : चिन्तन के क्षण, पृ० ६५ ॥ 

“नवगीत जैसा माम नयी कविता के वजन पर ही आया है--लेक्नि कुछ 
समय के लिए इसकी सख्त जरूरत भी है जिससे कि व्यतीत जीवी भाव- 
बोध और बासी शैली-शिल्प मे लिखे जाने वाले गीतो की लम्बी कतार 


से अत्याधुनिक गीतो को अलग किया जा सके ।” ->वातायन . अप्रैल 
श६एपृ० २१४७. | 7 ३० 


कविता और कविता : भूमिका : पृ० ३१ 


द्रष्टव्य : धर्मयुग : २५ फरवरी, १६६८, २ मार्च १६६५ (गीत और 
प्रगीत)। 


गिरिजावुमार भायुर : नयी कविता सीमाएं और सभावनाएं, पृ० 
१६८। ;। 


ठाकुरप्रसाद घिह : हिन्दी गीत कविता * स्वातन्त्योत्तर हिन्दी साहित्य 
“ विशेषाक-६, आलोचना + जूब, १६६५, पृ० ११॥ 


व 


४६ इतिहास घोध--पृष्ठभूम 
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२६ 
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३१ 
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३३ 
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३७ 
८ 
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डि० 
४१ 

है 
३ 
डंडे 
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४६ 
४७ 
दि 
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हैं. 


वीरेंद्र मिथ * वासन्ती, दिसम्बर, १६६२, पृ० ३-४ | 
गीतागिनी ५ फरवरी, १६५८, पृ० ३-४ | 

कविता (१६६४) प्रस्तुति (भूमिका), पृ० ६॥ 

डॉ० रामदरश मिश्र वासन्ती मार्च, १६६२ गीत और मेरे गीत, 
पृ० १२।॥ 

द्रप्टब्य डॉ० रवीन्द्र भ्रमर बातायन गोत अक, १६६५॥ 
गीत-पत्रिका (सख्या-१) भूमिका | 

ज्योत्सना (पटना परितस्बर, १६६१) 

आजकल (दिल्ली अगस्त, १६६२) 

कल्पना (हैदराबाद अक्तूबर, १६६३) 

शानोदय . (कलकत्ता * अक्तूबर, १६९६३) 

लय (अलीगढ अगस्त सितम्बर-अक्तूबर १६६७) 
मूल्याकन (लखनऊ जनवरी, १६६४८) 

सम्बोधन काकरोली अक्तूबर, १६६८) 

नीरा (त्रैमासिक जयपुर जून-अगस्त १९६४८) 

शताब्दी (जबलपुर मई १६६६) 

नई धारा (पटना १६६७) 

शा्ट्रवाणी पुर्णे (सितम्बर, १६७१) 

साहित्य परिचय (जनवरी, १६६७, पृ० ५६) 

वातायन (अगस्त, १६६६, १० ३३) 

द्रष्टब्य, धर्मगुग (१६ मई, १६६५) 

वही (५ दिसम्बर १६६५) 

वही (१६ दिसम्बर, १६६५) 

वही (२४ अक्तूबर, १६६५) 

वही (२ जनवरी, १६६६) 

द्रष्टव्य, धर्मदुग (२० मार्च, १६६६) 

वही (२५ फरवरी १६६८, ३ मार्च, १६६८) 

वही. (३० अक्तूबर १६६६) 

वही (२७ नवम्बर, १६६६) 

हिन्दी साहित्य सघ के तत्त्वावधान म (नवगीत वैचारिकी) २-११-१६६६ 
हिन्दी परिषद्‌ अलीगढ विश्वविद्यालय बाईसवें अधिवेशन में। 
चद्धदेव सिंह पाच जोड दासुरी भूमिका पु० १३-१४। 
द्रष्टव्य लेखनी बेला, पू० ११॥ 

डॉ० शिवप्रसाद मिह आधुनिक परिवेश और हिन्दी नवलेखन पृ०२३८॥ 


नवगीत ४७ 


“५१ पाच जोड बासुरो गीत सकलन वा सभपेण 'बच्चन' वो है 
“५२ देवेदकुमार उत्कर्प कविता-विशेषाक, १६६७ पृ० १२८) 
४३ डॉ० वितोद गोदरे छायावादोतर हिन्दी प्रगीत, पृ० २४८। 


पर वीरेन्द्र मिश्र लोकप्रियता और कलात्मक अभिरुचि बासन्ती, दिस" 
म्बर, १६६१ । 


५५ कविता, १६६४ (अलवर) प्रस्तुति । 
४६, चातायत आज का सीत क्रक पत्रन्योष्ठी अप्रैल १६६५, पु० 
६६व 


गिरिजाबुमार माथुर नयी कविता सीमाएं और सम्भावनाएं पृ० 
११७॥ 


४५८ डॉ० शम्मूनाथ पिह कविता १६६४ (अलवर) नवगीत, पृ० ७५। 
४६ डॉ० रमेशबुन्तल भमेघ कविता १६६४॥ 

६० दैदेन्द्र कुकाए उत्कप बबिता विशेषाक १६६७, ५० १९८) 

६१ माहेश्वरी तिवारी सम्बोधन अक्तूबर, १६६६ । 

६२ ठदय्रभानु मिश्र माध्यम जनवरी १६६८, पृ० २१।॥ 


६३ टावुरप्रसाद सिह आलोचना (स्वातत्योत्तर हिंदी साहित्य विशेषाक) 
१६६४५, पटना । 


डॉ० नामवर सिंह (गीत-१ दिल्‍ली) गीत सरलता की ओर, पृ० 
डेष 


है 3॥ 


ध््ड 


६५ डॉ० महावीरप्रसाद दाधीव आधुनिकता और भारतीय परम्परा 


गीत एक विवेचन, पु० ६३। 

भवानीग्रसाद मिथ्र॒(गीत-१) गोत को अभी पख देने हैं, पृ० ३६ । 
डॉ रामदरश मिश्र कविता, १६६४, पू० ११८। 

रवीन्द्र भ्रमर घर्मेयुग, २ जनवरी १६६६, पृ० १७। 


देष्टब्य शिवप्रसाद सिह आधुनिक परिवेश और हिन्दी मवलेखन; 
पृ० २३८५॥ 


६६ 
घ्छ 
श्य 
६६ 


७० द्वेष्टव्प दवेच्ध कुमार उत्कर्ष अकविता विशेषाब, जनवरों १६६७, 
पृ० १२७।॥ 

७१ ग्रीताग्रिनी ४ जनवरी, १६४८, पृ० ३४३ 

७२ डॉ० जगदीश पुष्ठ नयी कविता स्वरूप और सम्भावनाएं, पृ० १०२१ 
७३ हट 


वीरेन्द्र मिथ्च विमश १६६२, पृ० ५२ (नवगीत विभाजकः तत्त्व मच 
गीत का ध्रारम्भ) 
४७४ * मेरी कोशिश यह है कि वस्तु तो बौद्धिक हो बयोकि चह हमारे मुग 


की सच्चाई के अधिक निकट होगी किन्तु अभिव्यजना रागात्मक होनी 
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७५ 
७६ 


प्र 
परे 


छ्र्रे 
पड 


पर 


प६ 
दढछ 


पप 


घ्€ 


हर 


चाहिए वौडिक अनुभूतियो को पचाकर, उन्हे सवेदनात्मक बना- 
कर ही मैं प्रस्तुत करता चाहा हू ।” 

बालस्वरूप राही नया गीत धर्मयुग, पृू० १७ (२० मार्च, १६६६) 
जोम्‌ प्रभाकर विमर्श १६७२, आधुनिक हिन्दी कविता का वास्तविक 
स्वरूप, पूृ० ४६ । 

गीत पत्रिका (संख्या १) भूमिका । 

दृष्टब्य शिवप्रसाद सिंह आधुनिक परिवेश और हिन्दी नवलेखन, 
पृ० २४२॥ 

कुवरपाल सिंह धर्मेयुग १४ अप्रैल १६६८ पृ० ६ (गीत नव- 
गीत) । 

बच्चन (गीत-२) गीत कुछ स्थितिया मे गुगवोध और आधुनिकता, 
पु० १६-१७ । 

वही पृ०१६-१७॥ 

डॉ० रामदरश मिश्र वासन्‍्ती मार्च १६६२ गीत और मेर गीत 
पृ० ११॥ 

नीरज धर्मंगरुग ५ दिसम्बर १६६५, पृ० २३ 

डा० रामेश्वर दयाल खण्डेलवाल वातायन गीत अक अप्रैल 
१६६४, पृ० ५६ । 

बीरेद्ध मिथ्र॒ विमर्श १६६२, गीत नवगीत विभाजक तत्त्व तथा नव- 
गीत का प्रारम्भ, पृ० ५२ । 

द्रष्टव्य. वही धमयुग १६ दिसम्बर १९६५ १० २३। 

द्रष्ट्य वही वामन्ती दिसम्बर १९६२ लोकप्रियता और अभि- 
रुचि, १० २०१ 

बालस्वरुप राही धर्मयुग २० मार्च १६६६ नया गीत पृ० १७। 
(क) “गीत नया जन्मालय को सानवता से 

मन को सवेदन से जोडेगा | लेकिन भावुकता की 

रीत गए छदा की रूढिया तोडेगा ॥ 

वही जो नितान्त मेरी हैं पृ० २६ 

(ख) ' सोन जूही की सुरभि नहीं भाति। हमे कक्ठस ने ललचाया है।” 
नचचही पूृ०३४ 

आंमू प्रभाकर अकन जुलाई १६६७ पू० २० नवगीत | 

/ मैं तुम्हारे चरण चिह्नो पर चलू मैं तुम्हारे दिए साचे म ढलू 

ऐसा दुराग्रह क्यो ? । ऐसी दुराशा क्यों २ 

-+उमाकान्त मालवीय धर्मेंबुय मई, १६६८३ 


हर 


ह३े 
हर 


६५. 


६६. 


६७ 


&प, 


&६९. 


१००. 


१०१. 


१०२. 


१०३. 


नवगीत : ४६ 


द्रष्टव्य * राजेन्द्रस्साद सिह : नवगीत - वैचारिका, जुलाई, १६६६,- 
पृ० ५६। 
द्रष्टव्य * दीरेन्द्र मिश्र * विमशे, १६७२, पृ० ५१। 
चन्द्देव सिंह पांच जोड बासुरी, पृ० १२-१४ । 
कैसा वातावरण अनोखा है, स्वर जिसको बाँध नही पाता । 
थोडी-सी भूमि गुनगुनाता हू, ज्यादा आकाश छूट जाता है ।” 
-बीरेन्र मिश्र घधर्मयुग . २१ जुलाई, १६६८।॥ 
“हम को क्‍या लेता है परदेशी केशर से । बूढ़े हिमपात 
सड़ते तालाबों में खिले हुए वासी जलजात से 
हम को तो लिखने हैं गीत नये | पिघले इस्पात से ॥” 
--बालस्वरूप राही “ जो नितान्त मेरी है, पृ० ८६॥ हें 
“चाहे वे कडवी हो, चाहे वे हो असत्य 
मुझ को तो प्यारी हैं वे ही अनुभूतिया 
जो नितान्त मेरी हैं (” हु 
--बालस्वरूप राही * जो नितान्त मेरी है, पृ० ७८५ 
“ग्रह कब हुआ कि हमने अपने अनुभव से सीखा हो 
कुछ उधार के लिए भाव, 
कुछ ओढ लिया चिन्तन को ।” 
--पुष्पा राही : ओढा हुआ चिन्तन . गीत-२, पृ० ६७। 
“पीर भेरी कर रही गमणीन मुझको 
ओर उससे भी अधिक तेरे नयन का नीर रानी 
और उससे भी अधिक तेरे पाव की जजीर रानी ॥” 
“-जीरेद्र मिथ ग्रीतम, पृ० ६३ । 
“चीजो के कोने टूटे । वातो के स्वर डूब गए 
हम कुछ इतना अधिक मिले मिलते-मिलते ऊब गए।” 
“ओम प्रभाकर पाच जोड़ बासुरी, पृ० १३२॥ 2 
आओ उस मौन को दिशा दे दें 
जो अपने होठी पर अलग-अलग पिघलता है ।” 
“चन्द्देव सिह * गीत-२, पृ० ७१। 3 हि 
“आखो की शाख, देह का तना। ऊपर से महुवे का टपकर्ना 
मेरे हाथो हल्दी-सी लगकर। छूठो मत प्राण ! पास में रहकर 
झरतो है चाद किरत झर-झर-झर ।" 
"“देत खम्बे तार । सहसा टूट जाते हैं 
हमारे साथ के वे लोग ॥ हमसे छूट जाते हैं 


*६० ; इतिहास-बोघ--पृष्ठभूमि 


श्ण्ड 


१०५ 


१०६. 


१०७ 


१०८५ 


१०६. 


११० 


१११. 


श्श्र 


११४. 


मगर फिर भी । हमारी बांह गर्दन पीठ को छूते 
गरम दो हाथ रहते हैं । हमारे साथ रहते हैं ।” 
--ओमू्‌ प्रभाशर लहरश्सित जन १६६७। 
"तोड दे उदासी, अरी ओ पूरनमासी” 
“-बीरेंद्र मिश्र * पाच जोड वासुरी, पृ० ८१ । 
“शक पल निहारा तुम्ह । एक दु ख रीत गया।! 
“-रीर भ्रमर वे गीत, प्‌ * २५१ 
“यो हम जीवन में कई बार विछडे 
आाखो म बसे हुए दृश्य नहीं उजडे” 
--वालस्वरूप राही जो नितान्त मेरी हैं, पृ० १६॥ 
“जब भी तेरा ख्याल आया है। मैंने सोचा है 
क्सि तरह बर दू । चद ताजा गुलाब तेरे नाम ।” 
“>शेरजग गे गरीत-ह पृ० १२॥ 
“मिले लगत हैं। रेल वी पटरियों से कभी हम तुम” 
[-शलभराम सिह लहर सित जना १६६७। 
"तनिक देर का छत पर हो आओ 

चाद तुम्हारे घर के पिछवाडे से निमला है ।” 
“-नरेश सक्सेना प्रा जोड बासुरी, पृ० १५५।॥ 
“केवल औपचारिकता वाहा म कसते हैं 
हस हस कर रोते हैं--रो-रो कर हसत्त है। 
-+शैरजग गगे गीत १, पृ० ५३३ 
“इन ओढे हुए मुखौटो पर सशय 
यह महंज़ औपचारिकत,, यह अभिनय 
जोविका हेतु यान्त्रिकी व्यम्तताए 
अपराध, पतन या नैतिक हत्याए 
नारे, सभा, जुलूस, प्रदर्शन कोध 
श्रास, तनाव, यह उत्पीडव युगवोध ।” 
--बन्द्सेन विरादू साप्ताहिक हिन्दुस्तान, ४ जून, १६६९७।॥ 
“भागती हुई जिन्दगी का। हर भोगा हुआ क्षण 
एक नया उपक्रम हैं | स्वय से दूटने की तरफ ॥” 
+-मभूपेन्द्र कुमार स्नेही (गीत-१ ) पृ० र४ड । 
* सडका पर धूम रहो । निर्वेसन आस्था ।/ 
---दीर सक्सेना लहर सिंत जन १६६७॥। 
* बोले तो कौन सी दिशा खोलें | इतने सारे सवाल एक साथ 


११६. 


११७ 


११५ 


११६ 


१२० 


१११. 


१२२. 


१२३ 


श्र४. 


।.. नवगीत ६१ 
किसको छोड़े किसका होली ।” 

--मीलम सिंह * पाच जोड बासुरी, पृ० १५४२. 

“रात आख मूद कर जगी है । एक अनकही लगन लगी हैं 

नयन बनू | पवन वनू गगन बन । कि क्या करू (” 
“--राजेन्द्प्साद सिंह - अकन . जुलाई १६६६९, 

“जीवन के महक भरे स्वप्न कहा बोऊ मैं 

आधे मे मृत्यु हो और आधे में धर्म है ।” 
--बालस्वरूप राही शताब्दी, पृ० १४३॥ 

द्रप्टब्य डॉ० कमलाप्रसाद पाण्डेय छायावादोत्तर काव्य की सामा- 
जिक् और सास्कृतिक पृष्ठभूमि, पृ८ ३८० ॥ 

थे ब्यूल्यो की टकराहुट । और ये रिक्‍्तता बोध 

हम मूल्य हीन लोग क्या करें।” 

--मूपेन्द्रकुमार स्नेही (गीत-१), पृ० १५ । 

“ हर तरफ कागजी भव्यता हैं । आखो में घिर रही शून्यता हैं 
आज का युग भले दे सके क्या । वक्‍स के कोष मे रिक्‍्तता हूँ।” 
--वेही, पृ० १५॥ 

* पक्ष लिया जब जब सचाई का। बहुमत स हारा हू 

वे सब है शीलवान । सहते अन्याय जो किन्तु मूक रहते है 

मैं तो अवारा हु गीत विह्धल भीडो ने वार-वार रोदा है 
शुभ-चिन्तक लोग के बावजूद । अचरज है मैं अब भी जीवित हू ।” 
-बालस्वरूप राही जो नितान्‍्त मेरी हैं, पृ० ७० । 

“ठाकुर नुहाती बडी जमात | यद्दा यह मजा 

मुंह देखी यदि न करो बात । तो मिले सच्चा 

सिर्फ वधिर, अन्ध गूगे । के लिए जगह ॥” 

--उमाकास्त मालवीय पाच जोड बांसुरी, पु० १२८।॥ 

“जिस युग में विज्ञापन । और सुयश में सनिक ने अन्तर 

उस युग में सम्मानित होना सब से । बडा अनादर है।” 
“बालस्वस्प राही : जो नितान्त मेरी हैं, पृ० २८। 


“बल्ब की रोगनी शेड में बन्द हैँ। सिर्फ परछाईं उतरती है 
बड़े फुटपाय पर ।? 


“- हरीश भादानी : (यीत-१), पृ० १५१ 
“दरपन दो जिस से मैं पत्तंद्वीन दिख पाऊ 


साहस दो, जैसा भी देखू। में वैध्वा ही लिय पाऊ7” 
>-वालस्वरूप राही : (गीत-१), पृ०१०॥। 


“६२ इतिहास-बोध--पृष्ठभूमि 


श्श्श 


१२६ 


१२७ 


१२५. 


श्२६ 
१३० 


१३१ 


श्३े२ 
१३३ 
१३४ 
श्३्५ 


११६ 


१२७ 
श्३ेद 


“वही शाम पीले पत्तो की गुमसुन और उदास 

वहीं रोज का मन खोजने का एहसास 

टाग रही है मन को एक नुकीली खालीपन से 

बहुत दूर चिडियो की कोई उडती हुई कतार । 

फूले फूल बबूल कौन सुख, अनफूले कचतार [/ 

“नरेश सक्सेना धर्म युग २४ अक्तूबर १६६५॥ 

* दूध से नहा रही निर्वंसना चादनी 4 किरण से निचोड धवल 

मर-मर की शिला पर। वेसन को सुखा रही निर्वंसना चादनी ।7 
“-चद्धसेन विराट कादम्विनी जनवरी, १६६७! 

* तैरते हैं फेन फूलो के सुबह की धार पर 

श्वेतपखी एक चिडिया-सी कुदकती।॥ धूप उतरी द्वार पर ॥” 
+-रामदरश मिश्र वासस्ती २ भार्च १६६२।॥ 

चम्द्रदेव सिह पाँच जोड़ बासुरी, पू० १२-१३॥ 

बालस्वरूप राही शताब्दी अ# जनवरी मई १६६७, पृ० ५७। 
रक--' गोत नया जमा है*** 

रीत गए छन्दा की रूढियाँ तोडेगा।” 

+-वही जो नितान्त मरो हैं पृ० २१ 

ख-- छन्दो की मर्यादा तोडे बिना आवश्यक शब्दों से बच पाना 
चूकि सरल नही है इसलिए नवगीतकार छन्द तोडने को दाष्य हैं। 
चूकि समान आकार की पक्तिया ऊब पैदा कर सकती हैं। अत छद 
दूदने से एक रसता भी टूटती है //--बही भूमिका (सम्बोधन) 
ग-- छन्द रे स्वच्छन्द होकर गा। मत कही भी वन्द होकर गा।” 
“-बीरेन्द्र मिश्र लेखनी बेला, पृ० ११॥। 

गिरिजाकुमार मायुर नयी कविता सीमाएं और सम्भावनाए, 
पृ० ११७॥ 

बालस्वरूप राही घम्म युग १६ मई १६६५॥ 

बालस्वरूप राहो शताब्दी अक जन मई १६६७, पृ० ५७।॥ 

द्रप्टव्य नौर॒ज लय अगस्त सितम्बर अक्तूबर, (६६७, पृ० ११॥ 
दष्टव्य बालस्वरूप राही शताब्दी अक जनवरी-मई, १६६७, 
धु० ५७ । 

दष्टव्य. वालत्वरूप राही शताब्दी अक जनवरी मई १६६७, 
पु० ५७ । 

बीरेनद्र मिथ लेखती वेला, पृ० ६२-६८॥१ 

"दो हथेलियाँ मिलकर । थकी हुई धान कूटतो हागी 


“१३६. 


च्ड० 


४१ 


श्र 


"१४३, 


४४, 
श्डश 
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चूडिया पुरानी जो । किस्मत-सी रोज फूटती होगी 

काई में फसे दो पावो-सी । याद तुम्हारी आती ।7 

-+नईम घर्मशुग ' १६ मई, १६६८। 

--“आल्हा की पुकार, रामायन की कथा | वृन्दावव के रास ग्रोपियों 
की कथा”--वीरेन्द्र मिश्र : लेखनी बेला, पृ० १५२ । 

भ्रक---' लहूरो पर रोशनी गिरि, पानो मे पड़ गई दरार 
चादी वी एक अरगनी बाघ गयी कापते कगार 

--रमैश रजक हरापन नही टूटेगा, पृ० ३७ । 

ख-एक घडा उठा सिर पर। एक उठा हाथ मे 

मैं चलती । जल चलता साथ में /“--ठाकुरप्रसाद प्िह घशी और 
मादल, पृ० २६। 

क-धघिस गए जिन्दगी के सारे मन्‍्सूबे। दफ्तर की सीढ़ी चढते 
और उतरते--वाक्तस्वरूप राही जो नितान्त मेरी हैं, पृू० ७७ । 
ख--“सब इतना साधारण वि मनोवृत्तिया भी। ओढने लगी हैँ 
टैरालिन * यह ठीक ही है । कि कुछ ठण्डे क्षण । देती है एनासित ।” 
+-भूपेसद्रकुमार स्नेह शताब्दी जनवरी मई, १९६६, पृ०१ ४४॥ 
“लवीन शिशु सी लगी लुभाने | प्रसलतन भुर्त खिले सुमन की ।” 
-वीरेन्द्र मिश्र॒लेखिनी बेला, पृ० ६० । 

“कीच है वेहिंसाब काई। पर न जहा जलजात है जहा मैं हू 

दरपनो से नजर चुराते सव। झू5 हर बात है जहा मैं हू ।” 
--बालस्वरूप राही जो नितान्त मेरी हैं, पृ० ३० 
शमशेरबहादुर सिंह - कुछ कविताए, पृ० ५६ ॥ 
“कहा तो तय था चिराग हरेक घर के लिए 

बहां चिराग मयरसर नहों शहर के लिए ।” 

“सैर के वास्ते सडको पर निकल आते ये 

अब तो आकाश से पथराव का डर होता है।” 
“हिम्मत से सच वहो तो बुरा मानते हैं लोग 

रो-रो के बात बहने वो आदत नही रही 77 

“न हो कमीज तो पावों से पेट ढक लेंगे 

ये लोग कितने सुतासिव हैं इस सफर के लिए ।” 
यहा तो मिर्फ गूगे और बहरे लोग बसते हैं 

खुदा जाने यहां पर किस तरह जरूसा हुआ होगा 47 
“इस शहर में वो बोई बारात हो या वारदात 

अब विमी भी बात पर खुलती नही हैं खिडद्िया ।7 


6 


“६४ “ इतिहास-बोध --पृष्ठभूमि 


शब्द 


१४७ 


श्डद 


श्ड& 
१४० 


१५१. 


“भूख है तो सत्र कर, रोटी नहीं तो क्या हुआ ? 

आज बल दिल्‍ली मे है, जेरे बहस ये मुहता ।” 

>-सारिका दुष्यन्त कुमार स्मृति अक मई, १९७६। 
“इन ओढे हुए मुवीदा पर व्यग्य 

यह महज ओऔपचा रिक्ता, यह अभिनय 

जीविका हेतु यान्त्रिकी व्यस्तताएं 

अपराध, वतन था न॑तिक हत्याए 

नारे, सभा, जुलूस, प्रदर्शन, छरध 

ब्रास, तनाव, यह उत्पीडक युग बोध ।” 

-+चर्रसेत विराट साप्ताहिक हिन्दुस्तान ४जून, १६३७ । 
“एक पैड चादनी । लगाया है 'आगते । फूल तो, आ जाना । एकः 
फूल***मागने 

ढिवरी की लो जैसी लोक चली आ रही 

बादल का रोना है, विजली शरमा रही 

मेश घर आया है। तरे*““सुहागन" 7 
ज-देवेन्द् कुमार पाच जोड़ बाहरी, पृ० १३४॥ 

* परिधि पर दोडते हुए ***** 

पहांडी कौआ, तपत से त्स्त। झ्कझोरता, इलैक्ट्रिक पीले 
उसखडी हुई परता को । रुक रुक कर आती खामोश आवाज 
तपती हुई धूप से । खेलता हुआ विवश तारकील 

खीझ उठी आखिरकार । क्षितिज की सहमी-सहमी पोर।' 
+--+अग्योक-अग्रवाल गीत २, पृ० ६२। 

द्रष्टव्य ओमूप्रभाकर प्राध जोडी बासुरी, पृ० 93१॥ 

“यह अजोरे पाख की एकादशी । द्रघ की धोगी विलोयी-सी हसी ।” 
--उमाकान्त मालवीय, वही, प० ११४ । 

* देखे रहना जोति । दिये को जीवित रखना रे”व 

“जजईगय घर्मेयुग : १६ मई, १६६८ | 
७७ 


२ 
उपलब्धि-एक 
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१. शम्भूनाथ सिह 


डॉ० शम्भूनाथ सिंह नवगीतकारो मे प्रमुख हस्ताक्षर हैं। इन्होंने छायावादी-अनु- 
भूत फुहासे को चीरकर मुक्त दृष्टि से जीवव ओर मानव को देखने-परखने का 
नवीन प्रयास किया है। डॉ० सिंह बे गीतो मे रूप एवं प्रेम सुख के लिए उत्तर 
छायावादी व्यक्ति-परक धारा के सर्वमान्य कवि बच्चन वी सी मरण कामी दुर्दान्त 
प्यास वी ज्वालाओ का अतुष्ट हाहाकार, नैराश्य का वुहान्धकार और भोगेच्छा 
को एकान्तिक ललक थी चटकार नहीं दिखाई देगी। बच्चन मे छायावादी अति- 
भानवीयता एवं आकाशीस पलायन के विदुद्ध विद्रोहद भाव सो अवश्य प्रदर्शित 
किया, पर उनतवे इस विद्रोह में यौवन वी उन्मुक्त निरकुशता और असफलताओा 
के साथ भयावह निराशा की चीखती हुई झ्रान्त पुकार नहो मुनाई देगी। बच्चन 
वा विद्रोहद' भाव जड हो गई घट्टानो पर सर पटवतो हुई भोगोतृषित जवानी का 
विद्रोह है, इसलिए उसमें घूम घुध पी मागे-रोघी कुज्झटिका भी स्पष्ट है लेक्नि 

डॉ० सिंह ये गीतों मे रूप के प्रति ललव', सुखोपभोग की तुपा एव प्रेम को पुकार 

है, बिग्तु यह तूपा और पुकार वल्पना-शफ्ति के हृदयस्पर्शी चित्र विभ्वो, प्रति मे 

अनुभूति प्रवण रूपो सासवित-अनासस्ति थे बीच सेतु निर्माय करतों जोवन- 
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वाह प्रवृत्तियों वी प्रेरणाओं से सम्पोधित होकर जहा एवं ओर पाठकों को छायां- 
बाद के अस्पष्ट अनुभूति-शोक से उतारकर जानी पहचानी भाव-भूमि पर यडा कर 
देती है, वही भत्यन्त मुपरिचित जीवन-सघर्पों एवं समाज-सवधों वो भी भाव- 
बल्पना थी आन्तरिष' फूहारो से रगीन एवं रसमय बना दती है। 


काव्य-्यात्रा 
“हूपरश्मि)” 'छायालोक,' “मन्वन्तर,' 'उदयाचल, 'दिवालोक,' समय कौ शिला 
"पर, 'बण्डित-सत्य! आदि शम्मूवाय सिंह के प्रकाशित काव्य-सग्रह हैं। 'रूप-रश्मि 
और 'छायालोक” कवि की आरम्भिव रचनाए हैं। उपरोजत हृतियों में प्रणण और 
प्रकृति चित्रा बे परिवेश जहा छाम्रावादी स्वप्निल जगतू का विचरण तथा भावु- 
कता के अयथार्थवादी क्षणों की घनीभूत छाया का बाहुल्‍य है वहा वेदना और 
नैराश्य वी स्वीकृति से उत्पन्त भावाभिव्यवित तथा यौवत के सहज आत्मिक फलो 
की अनुभूति का व्यापक फलक भी दिखाई पड़ता है।' रप-रश्मि' मे प्रणण सयोग 
का नही, प्रत्युत वियोग का सूचक वनकर अपना परिचय दे सका है। यही कारण 
है कि गीता में विरहजन्य सनुभूतियों का प्राधान्य है, सयोग-सुख यदा-कदा 'स्मृति” 
बनकर ही प्रकट हुआ है। वस्तुत इन गीता म विरह की साधना है जो महादेवी 
से बम, पर 'बच्चन' के 'एद्गस्त-सगरीत से पूर्ण सादृश्यता प्रकट वरती है। 'एवास्त- 
संग्रीत” मे प्रणय के अभाव मे “बच्चन” ने अपनी अनुभूतिया म पूर्ण डूबकर जिस 
व्यापक और प्रगाढ निराशा, व्यथा-वेदवा तथा अपने एकाी भूखे तत और भूखे 
मन वाले, नियति तथा असफलताओ भरे जीवन बे जो चित्र दिये थे, लगभग 
वैसे ही चित्र यहा भी उपस्थित हैं और उनमे अनुभूतिया की अकृत्रिम, मामिक, 
निश्ठल और सजीव अभिव्यत्ित भी बहुत कुछ वैसी ही। महादेवी का प्रभाव है तो 
इतना ही कि कवि भी उन्हों को भाति अपनी वेदना तथा पीड़ा को प्यार करने 
“लगता है, शने शर्न अतर्मुखी होता हुआ अन्तत प्रेम पीर की अमरता घोषित 
कर जाता है। 'छावालोक” मे भी भावनाओ का उपयुक्त क्रम हो चला है, अन्तर 
फ्रेवल इतना है कि इसमे व्यथा, वेदना और अभाव आदि के इतने भगाढ चित्र 
नही हैं। समोग-सुझ के लिए आकुल कवि के हृदय की विरह जनित अनुभूतिया 
यहा भी बडी ही स्पष्टता से अभिव्यक्त हुई हैं तथा अपने प्रथय के प्रति कवि की 
“गहन निष्ठा का भी उतना ही तीद्र निदर्शन हुआ है। वस्तुत रूप रश्मि! और 
+छायालोक' दोनो का निर्माण समान अनुभूतियों के हीं तानोन्वानो से हुआ है ।* 
कवि की प्रेम और प्रकृति सम्बन्धी अनुभूतियां की अभिव्यक्ति का मौलिक 
उदय “उदयाचल' म देखने को मिलता है । यहा कवि पुरातन भावों की कंचुली 
छोडकर जीवन के बर्मक्षेत्र मे नवीन विश्वास और आमिक आस्था के दृढ़ स्वरो 
को लेकर उतरा है। वह जीवन के कर्मक्षेत्र से यहा पल्ा यतनही करता बल्कि 
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वास्तविकता एवं यथार्थ का सामना करते हुए सघपों के तमान्थक्वार को चीरने की 
तीब्र भावना से लालायित कुछ कर ग्रुजरने के सकल्पो को बुनता दिखाई देता है। 
जीवन के प्रति उसकी यथार्थ सकल्पात्मक दृष्टि स्वस्थ स्वाभाविक सौन्दर्य-बोघ 
को जन्म देती है। 'उदयाचल” का कवि इसी सहज पोपक घरती पर अपने ठोस 
कदम रखकर नवीन आशा-सन्देश, आस्थामय जीवन-विश्वास के गीतो से आनन्द- 
“मय स्वर-रश्मिया को विकीर्णे करता हुआ सगीत के आत्मिक सम्बन्ध-सूत्रों का 
चूजन करता है।* चचित काव्यकृृति से अधिकतर गीत आस्था और आत्मिक 
विश्वास के स्वरो मे भानवता के नवनिर्माण वा दर्शन समयाने को व्यग्र है। 
अस्वस्थ, बीतराग मन की फलायनवादी वृत्तियो का विकृत सगीत इन गीतो की 
मूल चेतना से कोसो दूर है। सामाजिक वैपम्य से उत्पन्न अध्यवस्था का घोर 
अभिशाप कवि मूक होकर नही देखता वल्कि इस अभिशप्त सामाजिक कंसर से 
ग्रस्त जीवन के विभिन्‍न पक्षों से निर्भीकता के साथ मलमल का रेशमी वफता 
उठाता है। ऐसे यथार्यवादी कठोर क्षणों मे कवि किसी प्रकार के दर्शन अथवा 
राजनीतिकवाद से प्रभावित नही है बल्कि सहज मानवीय अनुभूतियों को अपनी 
प्राण चेतना में व्यवस्थित कर अपनी विचा रोमियो को नवीवता स॒ सस्द्ृत्त करता 
है। बैयक्तिक स्वप्नो के इन्द्र धनुपी स्वप्ता के स्वप्निल महला को घरौदे सा गिरा- 
कर वह व्यक्तित्व के सामाजिक पक्ष को तो मान्यता देता ही है मानव-मात्र 
कल्याण की कामना करता हुआ आनन्द और सुख के अशीप भी लुटाता है।* 
'उदयाच्ल' की गीत सृष्टि मे कवि की सामाजिक दृष्टि आत्मपरक सत्या का 
अन्वपण कर मुखरित हुई है। अनेकाधिक गीत क्लात्मकता का भावश्रवण 
सोौन्दर्यावरण ओढे हुए हैं लेबिन इस सग्रह की वहुत सी रचनाओ के आत्मिक 
सौन्दर्य को उद्‌्वोधनात्मक स्वर ने गहरा आघात लगाया है। 
जिस कवि ने 'उदयाचल” मे अपनी वाद-हीनता का अत्यधिक तीज्नता से 
काश, किया था तथा उसे ही अपना साध्य घोषित बिया था, अनायास 
भन्‍्वेन्तर म एकवादी प्रचारक वनकर उतरा है। चूकि वह इस सम्रह म प्रचारक 
है और प्रचारक तथा कवि मे बहुत अन्तर होता है इसी कारण उसकी अधिकाश 
कविताएं अनुभूति शूल्प्, नीरस और प्राणहीन बन गई हैं। नये काव्य-रूपा का 
ग्रहण भी जे भतार पथ नही कर सका है। प्रचारात्मक रचनाओं को छोड 
दिया जाए तो अय कविताएं जिनम ानदता की प्रणति का जयघोष क्या गया 
है, प्रभावोत्पादक है लक्षित यह निस्सकोच बहा जा सकता है कि ऋवि 'मन्वस्तरा 
में अपनी उस प्रतिभा को प्रमाणित नहीं कर सका जिसके दर्शन 'छायालोकँ 
अथवा 'उदयाचल' मे हुए थे ।£ मन्वन्तर को पढकर ऐसा बनुभव हाता है कि कवि 
सैंद्धान्तिक आग्रहो की कुहेलिका म जान वूप कर घिरा है। गीतकार की सहजता 
* सेबवि यहाँ स्वय ही पीछा छुडता प्रतोतत होता है। गीतकार की कपेक्षा यहा. 
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कवि प्रचारक अधिक है। सवेदना की आच यहा मधुर नही लगती, मानवीय तत्त्वो 
वा पूर्वाग्रह कवि की प्रभावोत्यादकः गीत-क्षमता को सकुल बनाये है। 

“दिवालोव” कवि वी प्रौढ़ काव्य-दृत्ति है ''इसके प्रति कवि का ववतब्य द्रप्टव्य 
है” इस अवधि मे मेरे कवि ने अपनी वैयवितक चेतना की सीमाओं से संघ करते 
हुए जिस प्रकार वस्तु जगत्‌ और लोक-चेतना को अगीकार करने की सतत चेष्ठा 
वी, उसको अभिव्यक्ति इन कविताओं में क्रमिक विकास के रूप में दिखलाई 
पड़ेगी । बस्तुत ये कविताएं एक सक्रान्ति-काल के कवि की कृतिया हैं जिनमे 
विपय-वस्तु और रूप-शिल्प मे परिवर्तन करने का आवुल आग्रह अन्तनिहित है।* 
वस्तुतः इन रचनाओं में कवि उदयाचल' से आई हुई भावताओं और आरम्भिक 
वैयबितक प्रणय की अनुभुतियों के दीच मे निर्णय की भूमिका योज रहा है। इस 
भूमिका की यही खोज उसकी सत्रान्ति है। यहा कवि वस्तु और शिल्प में परिवर्तन 
के साथ नयी कविता की प्रतियोगिता में गीतो को सामर्थ्य देने बी चिन्ता में है । 
कदाचित्‌ यहा से शम्भूनाथ सिंह का कवि “नवगीतो का सर्जक' हो रहा है। 'मधु 
ऋतु” कविता द्रष्टव्य है। इसी प्रवार 'सुधि के सावन” रचना है | इनमे आचलिक 
और गुप्त सास्कूतिक चेतना को गीतकार प्रकाश में लाना चाहता है। “माध्यम मैं” 
में कवि "नवगीत! परम्परा के अधिक निकट आया है। युगानुभूति के प्रति कवि को 
जागरूकता और सजगता बढ गई है। मानव की कोमलतम भावनाओ का सस्पर्श, 
आचलिक जीवन का समप्र-वोध और देश की करुण-कहानी इस सग्रह बे" भीतो मे 
कवि को विशिष्ट स्थान दे देती है। शम्भूनाथ सिंह के गीतो मे छायावादी सस्वारः 
से लेवर नये युग की पहचान और उसके अन्तर्वोध्च तक व्याप्त हैं? लोक-रुचि की 
अछूति शवित को कवि ने सहानुभूति दे साथ थ्हण विया है। उतकी रचनाओं से 
यदि सगीतात्मकता है तो लोक-धुनो वी । लोक-घुनो पर आश्रित गीतो में सगीत 
मी लहरें शब्द और अर्थ मे पची हुई रहती हैं। बाह्मयारोपण तो शास्तीय-सगीत का. 
वैशिप्टूय है। भाव, कल्पना भर चित्तन की समूद्धि के कारण कवि को नये गीते- 
कारो भे प्रमुख स्थान प्राप्त है। उन्होने नवगीत की पृष्ठभूमि स्वय उस यात्रा को 
पार कर तैयार फी है कि वाने वाले नवगीत हस्ताक्षर इनके ऋणी हैं।" अपने' 

व्यक्तित्व को सकीर्णताओ से सुरक्षित बचाकर ल्षम्बी काव्य-्यात्रा के सोपानो को 
पार करते हुए शम्भूनाथसिंह निश्चित रूप से नवगीतकारो की श्रेणी मे आ गए 
हैं ।कद्ि ने अपनी कृति के पूर्वक्थन मे जिस सक्राति-कालीन स्थिति को स्वीकार 
किया है उस स्नान्तिकालीन द्विधा-पुर्ण मने.स्थिति के सघर्पमय क्षणों मे रची 
जाने के बाद भी 'दिवालोब' के गीतो का अन्यतम महत्त्व इसलिए है कि द्वन्दद- 
संघर्ष के गहन कुहासे को चीर कर साहस और शोर के साथ निराशा को झेतकर 

अन्तत सिद्धि प्राप्त करने की अपनी दृढ़ निष्ठा का परिचय कवि ने दिया है। 

इसीलिए कवि 'दिवालोद' में और अधिक स्पप्ट, कलात्मक दृष्टि लेब र उपस्थित 
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जुआ है। लोक-गौता बे' प्रभाव को आत्मसात्‌ कर कवि ने यहा अपने गीतों का 
आृज्भार नवीन सौन्दर्य से किया है। यहां उनका श्रम साध्य कलात्मव' रूप दियाई 
हों देता वल्कि गौता की सहजता को उन्होंने यहा सहज ही उपलब्ध कर लिया 
है। कलात्मक प्रक्रिया वी विवासात्मक सफ्लता ने उनवो 'सहजता' का उपहार 
प्रदान क्या है। सम्भवत इसी कारण मानवीय जीवन से सम्बद्ध व्यापक परिवेश 
को परिभाषित करने का दायित्व कवि ने सहज-स्नेह मे ही सदैव के लिए स्वीकार 
कर लिया प्रतीत होता है। प्रेम-सम्बन्धी इस काल-विशेष वी रचनाओं में लोग 
जीवन वे सहज-स्पर्श बी अभिव्यक्षित विशिष्ट है।* 
अपनी तो सामाजिक चेतना की अनुमूति वे कारण शम्मूनाथ सिंह छाया- 
चादी प्रभाव को लाघ कर प्रगतिवादी धारा की ओर उन्प्रुब हुए हैं। यद्यपि इनके 
गीतों मे छायावादी भाव एवं शिल्प का आग्रह परिलक्षित अवश्य होता है लेक्नि 
विकास-अ्रम वी दुष्दि से वे अपनी भावभूमि को युगानुकूल लचक देत रहे है । 


जीबट, संघर्ष एवं कान्ति 


समय की सुनिश्चित घारा साहित्यकार पर अपना एक निश्चित प्रभाव अवश्य 
डालती है, आज का गीतकार भी इससे अछूता नही है, वह मुख्यत भावना के स्तर 
पर वैयक्तिक एवं कल्पना-जगत्‌ मं विचरण बरते हुए भी मानसिक स्तर पर 
“मुपुप्त नही है । वह अपने आस पास बिखरे सामाजिक, आर्थिक एवं राजनीतिक 
कुचक्रो म न जाने अपने जैसे कितने निरीह प्राणियों को फस्ते देखता है, परिणाम- 
स्वरूप उसकी चेतना पर तीव्र कुठाराधात होता हे। कवि अपनो आखो से देख- 
परख कर अनुभव करता है कि जो इस समाज के वारतविंव निर्माणकर्ता है--उन्‍्ह 
अपने अधिकारों को भोगने का अधिकार भी भ्राप्त नही है। उनको विडस्बना 
'जीवन के सार्तत्त्व को सपूल नप्ट धर दने के लिए विवश है। उनकी एवासे दु ख, 
विपत्ति आदि कप्टो की गन्दगी से मैली झापडियों भ विखर जाती हैं।'” लेकिन 
कवि भानवता के शाश्वत मूल्या का समर्थक है और उसके चिन्तव की प्रक्रिया 
मानव होने के नाते उनसे भी मानवीय व्यवहार की अपेक्षा करती हैं।** इस प्रशस्त 
पथ पर चलते हुए एक समय ऐसा आता है कि जब संघर्ष ही उसका एकमात्र लक्ष्य 
बन जाता है और उसमे विजगी होने के लिए वह अपने और अपने मन को शक्त्ति- 
शासी बनाने के लिए सन्‍्तद्ध हो उठता है। शर्त शर्ने भजित शक्ति का घनत्व 
बढ़ता है और अन्तत इतना सघन हो जाता है कि शापित और पीडित मानवता के 
भ्रति अपनी हादिक सहानुभूति व्यक्त करता हुआ, जीवन और समाज मे व्याप्त 
विधमता का विरोध करता हुआ, वह पूरो तरह से मानव को विजय और नई 
'भानवत्ता के गीत गा उठता है। आशा-आस्था, दृढ़ता गौर मानव तथा मानवता की 
विजय-कामना से युवत कवि के ये स्वर इसी कारण प्रभावित करते हैं कि इनमे एक 
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जागृत कवि की वास्तविक निष्ठा का योग है। इस मानवीय व्यवहार को मूत्तं 
बरने वे! लिए कवि अपनी ओर से श्रेगी-साम्य अर्थात्‌ साम्यवाद के सिद्धान्त का 
प्रतिपादन करता है ।** श्रेणी-साम्य के सिद्धान्त को अक्षरश ईमानदारी स व्याव- 
हारिक' रुप देवे के लिए एक भोषण क्रान्ति थावश्यक है और कवि इसी भीषण-- 
क्रान्ति का उन्मुक्‍त प्रचारक है। 

भोपषण-करास्ति का प्रवल इच्छुब होते हुए भी कवि जब साधनों का मुल्याक्त 
करने जगता है तब उसे निराशा हो हाथ लगती है ! चूक़ि ग्रान्ति के आकाक्षी वर्ग 
के पास साधनो का एकातिक अभाव तो है ही, कोई दिशा देन वाला शक्तिशाली 
सहायक भी नही है। यदि उनके पास है तो केवल मात्र जीवड तथा दुछ प्राप्त कर 
लेने का दृढ़ सवल्प ।** इसी जीवट दृढ़-सकल्प वे बल पर कवि उस भीषण-करान्ति 
फा स्वप्त सजोता है जो तिरतर उसके कल्पता-जगत्‌ मे विचरण कर उद्बेलन मभाएं 
रखती है।** कवि के सजोये स्वप्न के अनुसार क्रान्ति होगी तो उसकी उथल-चुघल' 
में ध्वस भी उपस्थित होगा । कवि ऐसे ध्वस वा आकाक्षी नहीं है जिससे विकृति 
उत्पन्न हो अथवा मानवताबादी परम्पराए टूटबर बियरें । कवि ऐसी क्रान्ति नहीं 
चाहता जिसमे लोक-कल्याण की पावन भावनाएं विस्मृत कर दी जाए, वह तो 
ऐसी क्रान्ति का आकाक्षी है जिसमे शक्तित के साथ-साथ लोक कल्याण की भावना 
निहित है।"* सम्पूर्ण मानवता की कत्याण-भावना बे पश्चात्‌ यदि सिद्धि की उपलब्धि 
नही हुई--जीवन के कमंक्षेत्र का रथ तम के पथ पर भटक गया अथवा विपत्ति के 
लाल अगारो को सेज मे परिणत हो गया, तब भी कवि नैराश्य की प्रवल प्राचीर 
को चीरने का सकल्प मन में लेकर नवजागरण गान गाने का तैयार है। उसका 
कण्ठ'' जीवन के कठिन-सै-कठिन क्षणो मं भी उल्लसित सदेश देने को उद्यत है। 


श्रृज्धार 

शम्भूनाथ सिंह के गीतो का प्रमुख विषय शइज्जार ही रहा है। प्रणय-प्रेम के अनु- 
भूतिजन्य शब्द-चित्र अकित करते हुए कवि ने सयोग-सम्मिलन की तुलता में विरह 
के भामिक शब्द-चित्र खोचने को अधिक महत्त्व दिया है। इसका प्रमुख कारण 
कवि की प्रारभिक गीत-साधना है जिसमे विरह तत्त्व प्रमुख रूप से उभर कर आया 
है। जहा कही समोग-सम्मिणतन के चित्र उजागर हुए हैं व मात्र अतीत स्मृति के रूप 
में उभर कर आए हैं। अन्यथा कवि प्यार भरी छलना, वेददा और पीडा वा ही 
सान्निष्य चाहता है।” क्रान्तिग्गायक कवि सामाजिक कर्त॑व्य के मध्य अपनी 
ब्यकवितगत आवश्यकताओं को तिलाजलि नही देता वरन्‌ उनके मध्य एक सेतु का 
निर्माण कर वह अपनी आत्मा और मन की पुकार वो जयत्‌ की अनिद्य स्वप्न 
सुन्दरी प्रेयसी तक पहुचाना महीं भूलता ।** कवि परम्परागत प्रेमियों की भाति 
अपनी प्रेयसी के मादक प्रेम की अनभूति में मदहोश रहता है। स्वप्त के क्षण हो! 


नवगीत ७९ 


अथवा जागरण ने पत्र एक ही विचारोमियों पा ज्वार निरन्तर उसे आंदोलित 
करता रहता है,'£ ऐसे क्षणो मे उसे स्वयं वी चेतना भी नही रहती इसीलिए वह 
निम्रषोच अपनी आत्म-विस्मरण की स्थिति स्वीकारता है ४ फवि के प्रेम यी 
अपनी एक विशिष्द अर्थवत्ता है वह जानकी यल्लभ शास्त्री मे प्रेम की भाति 
ऋणात्मक नही है और मे ही यह कवि वी अदम्य शवित मे वेग वो अवरुद्ध घरता 
है। स्वस्थ और निर्भीक दृष्टियोध वे कारण वह कवि वी शवित वो क्षय बरने के 
स्थान पर और तीग्र गति से उसे शक्ति और उल्लास प्रदान करता है। यही प्रेम 
उप्तरी आत्पिक शवित और उससे उत्पल्त उल्लास वा जीता जागता सम्दल है 
धूकि यही पावन-प्रेम कवि यो वास्तविव जीवन जीने बी वला सियाता है।!१ 
ओर उसके शिथिल चरणों मे करुणा तथा शीतलता वा चदन लेपवर जग वे. जड 
वस्धनी से कवि को मुकित पान का सर्प देता है। प्रेम की यही प्रेरणा कवि के प्रेम 
को मानवीय धरातल से उपर उठा देती है और वह अपने प्रेम पा उन्नयन कर उसे 
देवी धरातल पर प्रतिष्टित कर देता है। यहा आकर कवि की रूपमी-प्रेयसी मासल 
जगत्‌ की स्रीमाआ बा अतिक्रमण कर उसको “प्रिया' न रहकर “आराध्या' हो 
जाती है और कयि अपने प्यार के भाव-सुमनो (से उसकी अचना करता है।”* 
प्रेयसी के भ्रति पूज्य-भाव होने के कारण अचेना शो पावन आरती उतारने के 
पश्चात्‌ भी कवि ने एकाधिक स्थातो पर शद्भार के मासल ससगं पी भावाभिव्यवित 
बी है। वाह्माचार की इस शारीरिक अभिव्यक्ति मे मधुर प्रेम-तत्व वी अवहेलना 
» ऐसा नहीं कहा जा सकता बयोकि अधरो या स्पर्शनन्य अनुभूतिमय चुम्बन 
निरन्तर अपनी झकार के स्वरा को विस्ेरता रहता है।* प्रेम मे वेदना वे' दश से 
कवि स्वेया मुक्त नही है जहा प्रेम होगा वहा स्वभावतः पीडा का भी वभी-न-कभी 
साम्राज्य होगा ही । प्रेम के इस पीडामय साम्राज्य मे कयि को भी अश्वुमों का 
आरनी सजाकर जडित प्रतिमा-सा मीरव दीपक की लौ की भाति जलना-गलना 
पड़ा है।* प्रेम की इस वेदनामप विषाद-अवसाद से भरी हताशा ने उनके' एकाबी- 
पन वो और अधिक मुर फर दिया है। अपने प्रेम-पत्थ पर चलते हुए लक्ष्य की 
झोर निरस्तर कदम बढाता कविमन ससार के लोक-कल्याण को विस्मृत नही करता 
और उसके लिए रश्मियो का मूल उत्स वना रहता है लेकिन उसक्ने प्रेम की 
हताशा का साम्राज्य उसके वैयव्तिक शून्‍्य-तम को छलनी नहीं कर पाता, बह 
निरन्तर और गहरा होता जाता है।*€ 5८ 
प्रकृति 


प्रकृति चित्रण भे शम्भूनाथ सिंह को विशेष रुचि नहीं है फिर भी विशुद्ध माववीय 
भावा से आरोपित प्रकृति चित्रण के कतिपय सामान्य चित्र उनके 'गीतो मे उपलब्ध 
हो जाते हैं। नयी कल्पनाओ से रजित प्रकृति-सौन्दय के सहज चित्र भी इनके गौतो 
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मे परिलक्षित किए जा सकते हैं।*+ आलम्बन रूप से शुद्ध प्रकृति-चित्रण उत्हाने 
असन्न-मुद्रा मे अक्रित किया है। उनके इस शुद्ध प्रृति-चित्रण पर भी श्र यार की 
छाया-सी आभातित होतो है ।** प्रकृति का उद्दीपन रूप कवि-मन में अतीत की 
मधुर स्मृतियों को उद्दीप्त कर हलचल वरपा कर देता है और वे सुपुष्त स्मृतिया 
कवि के भावातुर मन को उसकी रूपसी-प्रेयसी के और अधिक समीप ले जाती हैं 
जहा कवि को अपनी रतीली प्रिया के दो बड़े-बडे नयनो का स्मरण हो आता है ८ 
खुक ओर यदि प्रेयसी के वाले-काले मादक दूग युगल उसकी भावना को विस्तार 
देते हैं तो दूसरी ओर क्षिति और गगन को आलिगन-पाश मे आवद्ध देखकर कवि- 
मन के अभाव और अधिक विस्तृत फलकाधार प्राप्त कर लेते हैं ।९६ 


शिल्प-दृष्दि 
शिल्प की दृष्टि से शम्भूनाथ सिह की प्रारम्भिक गौत-सृष्टि छायावादी मधुरता 
सरसता एवं सगीतात्मक्ता से प्रभावित हैं। गीत-रचता के परवर््तीकाल में कवि 
प्रगतिवाद की ओर उन्मुख हुआ है, इस कारण उनकी उत्तरकालीन गीत-रचनाओ 
में स्पष्टत शिल्प-विपयक साज-सज्जा का अमाव देखा जा सकता है। 

कृतिपय स्थानों को छोड़कर इनका अप्रस्तुत-विधान प्राय रूढ और परम्परा 
मुमोदित हैं लेक्नि कही-कही परम्परागत क्षेत्र मे भी कवि ने सुन्दर प्रयोग किए 
हैं। ऐस स्थानों पर विशेषकर कवि के परम्परित रूपक-चित्रो का भूल्याक्न किया 
जा सकता है ।* नैसग्रिक क्षेत्र से आलोच्य गीतकार ने कही-कही सुन्दर उपमानों 
का चयन किया है ।*' 'मेघदूत' के विरह विमदित यक्ष का उपमान स्वरूप प्रयोग 
उत्कृष्ट है।** आधुनिक नागर जीवन से भी उन्होंने कुछ सटीक उपमानो को ग्रहण 
किया है।? एकाधिक स्थानों पर विरोधी विशेषणो को प्रयुक्त कर भाषा में 
चमत्कार वक्ता उत्पन्न करने का प्रयास सराहनीय है जो [नरचय ही छायावादी 
कलाई के उत्कृष्ट उदाहरण कहे जा सकते हैं । 

लोक्-गीतो का पुट भी कवि के गीतों मे मुखर है। लोक-सगीत में बधी 
उनकी सार्थेक घुनो मे निश्चय ही मन को आकपित करने की अद्भूत सामरथ्यं 
है।* 

गीतो में गेयता, स क्षिप्तता, तीद्न भावो का सवेग और गहरी आत्मीयता इनके 
गीतों में हर जगह मिलती है। आज के जीवन मे जहा व्यक्ति स्वभाव से ही युग के 
सघधर्षों से थका हुआ क्षीण दिखाई देता है, बहुत थोडे से ऐसे कवि हैं जो हमारे मन 
मे जीवन के प्रति आस्था और विश्वास के भाव पैदा करते हैं। शम्भू के गीता मे 
अदूट आस्था का स्वर विद्यमान है। वे गोतो को हो मात्र काव्य विधा मानने 
चालो मे नही हैं। वे ध्वतियो और लयो के निरन्तर खोजी और सफ उपयोक्तल 
है। इन्होने गीत, लम्बी कविताओ और मुक्त रचनाओं सभी मे अपने प्राण उडेले 


के नवगीत . ७३ 


हैं। प्रणय के भाव, स्निग्ध, मधुर गीतो के घरातल में 'उठकर वे सुधार वी पथ- 
_रीलो, ऊबड-खाबड भूमि की ओर बढ रहे हैं । 


मूर्ल्याकन 
इस प्रकार हम देखते हैं कि 'हप-रश्णि' की विरह-साधना से प्रारम्भ शस्भूनाथ 
सह का कवि-जीवन मजिल-दर-मजिल अपने नये विकास की सूचना देता रहा है। 
उनके काव्य मे यदि एक ओर प्रणय-जनित व्यथा का विह्लल रोदन है तो दूसरी 
ओर आशा, उल्लास, रूप तथा यौवन के प्रति एक तीव्र और आवुल आकर्षण भी । 
यदि उनका कवि नितान्त वैयवितक होकर 'रूप-रश्मि” का सृजन करता है, नितान्त 
'कल्पनाशोल होकर 'छायालोक' की छायाओ के पीछे घूमता है तो 'उदयाचल/ के 
रूप में मानव और मानवता के ध्रति भी उतना ही तीक् आञाकर्षण व्यकत कर 
वैयवितकता को सीमाओ से अपने छूट मिकलन की सूचना भी प्रसारित करता है 
और 'मन्वन्तर' मे प्रचारक बनने तथा 'दिवालोक' मे प्रणण बताम सामाजिकता वे 
इन्द्र से भरस्त होने के बावजूद भी मानव-जीवन तथा मानवता के प्रति अपनी निष्ठा 
नही छोडता, बह अन्त तक उसके साथ रहती है (६ 
डा० सिह ते बच्चन वाव्य में आए मानववाद को अधिक स्वस्थ, प्रकृतिस्थ 
एवं कलात्मक रूप मे ग्रहण किया है । चच्चन का मानव भूखा, ध्यासा है जिसे 
समाज से घोर असन्तोष है, बयोवि' समाज के वृद्धजनों को उसकी जवानी अखरती 
है । बच्चन का प्राणी सशक, निराशावादी अत एक ऋ्राण-कुझ्ज के निरन्तर शोध से 
सलग्न दिखाई पडता है, पर शम्भूनाथ सिह का प्रेमी प्राप्त को ही अधिक प्राप्य और 
सुन्दरतर बनाने को समुत्युक है ब्दचत्‌ इसीलिए उनका भ्रेमी प्यास को मधुरतर 
बनाता और भूख को परिशोधित करता दिखलाई पडता है। 
कुल मिलाकर, गीतेतर रचनाआ। में गीतो री मी सफलता न मिलते पर भी 
शम्भूनाथ सिंह एक कुशल गीत-शिल्पी है । उनके ग्रीतो में हृदय वी भावुकता का 
निर्वाध स्रोत का सोता फूटा पडा है। अपनी कुशल गीति कला का परिचय देते हुए 
उन्होंने अपनी समूद्ध वहुरगी कल्पना का योग कर उनको और अधिक आकर्षक 
बना दिया है। उनकी सामाजिक चेतता ने अपनी गीत-सूृष्टि के माध्यत्र से 
जागरूकता का उद्घोष विया है। उनकी सामाजिक-चेतना समन्वित युगानुकूल 
जचक के साय ऐसे विषयो को समाहित करती चली है जिसकी माग तरकालीत 
परिस्थितिया कर रही थो । वह एक भाव-प्रवण, सशवत एवं जागरूक कवि 
हैं, विषय वस्तु एवं रचना-शैली को दृष्टि से वे अपने युग को सभी धाराओ-- 
छायावाद, प्रगतिवाद प्रयोगवाद से सगीत बैठा सबते हैं सभी की अच्छाइयो को 
ग्रहण कर पाते हैं पर उनकी विशेषता यह है कि वे अपनी अपेक्षा समाज के प्रति, 
कवि की अपेक्षा पाठक के प्रति, उच्धछूखलता वी कपेक्षा मर्यादा के भ्रति अधिक 


# 


७६१ उपलब्धि--एव' . प्रतिनिधि गीतकार 


ग्ौतो की आत्मपरक प्रवृत्ति का निर्वाह करते हुए प्राप्त हो जाते है। आलोच्य 
सग्रह वी भूमि को कवि ने स्वय ही स्पप्ट किया है--“विगत दशक जहा एक ओर 
जीवन पी व्यवस्था-अव्यवस्था पर एक के बाद एक, घूल और रोगीली की परतें 
छोडता रहा है और अह पर चोट करता गया है, वही दूसरी ओर हिन्दी कविता 
तथा गीत के धरावल पर भी अनेक शुभ-अशुभ मूल्य विखरा गया है। इस सन्दर्भ 
भें निरन्तर टूटने की प्रत्रिया के बहुरगी क्षण इस सकलनान्तर्गत जाकलित हैं।*२ 
कवि के जीवन की अभाव-प्रस्तता और उससे उद्भूत प्रक्रिया का प्रभावशाली 
निरूपण इसे सबलन को उपलब्धि है। 

“अविराम चल मधुवन्ति” मे कवि सामाजिक जीवन की निर्माणपरक और 
विधटनकारी, सुजनात्मक और विध्वसात्मक अनुभूति को वैमक्तिक आग्रह के 
साधो मे ढठालक्र नही परखता वरन्‌ उतका समन्वय करने मे प्रवत्तरत है। सामा- 
जिक मतवादों के माध्यम से साहित्यक मूल्यों के निर्देशन को कवि स्वीकृति नही 
देता ।** इसी कारण कवि वी भावाभिव्यवित चिन्तन के द्वारा आई हुई असहजता 
और दुरूहता से दूर भावनाओं की तरल रग्रीनी से भरी है। 'अविराम चल 
अधघुवस्ति! एक ऐसा शीर्षक है जो कवि वी बुछ अन्तरग और विशिष्ट आत्थाओ 
को सहज ही रेखाकित करता है। हृति के गीत हिन्दी कविता की एक विशेष 
दिशा की उपलब्धियों के मानक हैं! साथ ही आधुनिक गेयता का सगीत-सस्कार 
भी ये सम्पन्न बरते हैं--गेयता भी ऐसी जो न सतही है और न अति बीद्धिक । 
वास्तव मे सहज यथार्थ की भूमि से टकराहट सान्ध्यराग मधुवन्ती की रागात्मक 
अनुगूज जब चीत्कार वन उठती है त्रभी पाठक भी उसमे आत्मीयता का अनुभव 
करने लगता है और इसीलिए आपको लगेगा कि भोगे हुए यथार्थ को चाहे गीता- 
त्मक व्यग्य की अभिव्यक्ति देनी हो, महानगर के सन्त्रास, असन्तोपष और विद्वोह 
का विस्फोट करना हो, या देहान्तरण करुणा से भीग-भीग जाना हो--इस संग्रह 
की रचनाए गीत के धरातल पर एक संगठित विखराब बनकर महकती हैं, जूझती 
हैं और टूटती भी हैं। आलोच्य कृति के गीतो मे निस्सग जीवन्तता है । ये गीत 
नवगीत हूँ, नयी कविता है, या विद्रोह के पूर्वाभास मधुवन्त--इन से अलग बडी 
बात यह है कि ये आत्मपरकता मे बे नही हैं, अह के अनेकानेक आयाम इन्हे घेरे 

दिखाई देते हैं ।*८ निस्सन्देह |जिसकी रागिनी मे कई-वई दिशा की अनुभूति- 


ध्वनिया समदेत होकर गूज रही हैं। 


रूप और प्रेम 

बीरेन्द्र मिश्र की गीत-सृत्टि का प्रारम्भिक चरण रूप-योवन की सौन्दर्य-जनित 
सीढो पर हो पडा है। रोमाण्टिक कल्पनात्मकता ओर रहस्यमयी भावनात्मक्ता 
को घूप-छाही सुन्दरता उनके गीतो को अलमाई सन्ध्या का सुहाग देती है। इनके 
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गौनो की उदास-मरधुर शाम भीयते पख को जूडे मे खोसकर, बरखा कौ माधुरी 
पहार की सितार पर सिर रखकर सोगी तझणी की कठ्ची तरुणाई सी मोहक है 
जो रागे की धूप और तावे की शाम के अजीव रग वाला फूलो से महका परिधान 
धारे है (४६ छुले न से शुलाव-जल से भरे बादल को बील-पागर से छलक कर, 
जव-जब गीत, कवि के कण्ठ से वाणी का प्रसाद था बिके हैं तभी श्रोता नन्‍्दन 
निकुज से आते फूलों के गन्ध भरे झोके के समान मस्ती मे झूम उठे हैं ।*” बीरेन्द्र 
मिश्र के गीतो मे अनुभूति की गहराई, विचारों वी गभीरता एवं शैलो वो सहजता 
वे कोमलता का अनूठा सम्मिथण परिलक्षित होता है। गीतकार की सौन्दर्य 
भाव-चेतना निरन्तर विकास की ओर उन्सुख होते जीवन के उदयकाल मे स्वरगिक 
रूप के अतिरिक्त किसी अन्य वस्तु से तृप्त एव शान्त नही होती । बीरेन्द्र मिश्र ने 
भी रूपसी प्रेयसी के झिलमिलाते अछूते सौन्दय के जब प्रथम बार दर्शन किये तो 
रूपाक्थंण बे मादक अनुभूतिमय क्षणा में कवि का अपरिचित गीतो की सृष्टि से 
प्रणम थार परिचय हो गया ।** परिणाम-श्वर्प कवि योवन की डग-मंग कठिन 
अ्रविशमय डगर पर कुछ कदम नापने के पश्चान्‌ ही प्रेम के भावमय गीत गाना 
सीख गया। सम्भवत इसका एक प्रमुख कारण गीतो मे प्रस्फुटित होता हुआ 
यौवनी प्रेमावेश एव उल्लास रूपसी योवना का रूपाकर्षण है जो प्रेम के माध्यम 
से हो उत्तन्त हो सकता है ।** 
बीरेन्द्र मिश्र की प्रारम्भिक गौत-सूप्टि प्रेम-भाव की अभिव्यवित ही है। इन 
प्रारम्भिक गीतो मे कवि ने अपनी प्रणयप्भावनाओं की अभिव्यकित प्रत्यक्ष न कर 
प्राकृतिक उपकरणों दे माध्यम से प्रतीकात्मक शैली में वी है। प्रेयसी तथा प्रिय 
में स्थान पर कवि ने भ्रमर, सुमन पवन आदि प्रकृति के क्षेत्र से विभिन्‍न प्रतीको 
बा सुन्दर चपन कर अपनी प्रणमाभिव्यवित की है । इन्हे देखकर प्रकृति-गीत हाने 
वो ध्रान्ति विसी रूप थे नहीं होनी चाहिए बयोकि अपनी परवर्ती गीत-सूष्टि से 
कवि ने स्पष्ट रुप से प्रकृति के प्रतीको को त्यागकर उत्तम पुरुष अर्थात्‌ 'मैं' द्वारा 
प्रणयाभिव्यकित की है। यहा तक आते-आते गीतो मे प्रेम का स्वरूप परिवर्तित 
होबर उदात्त धरातल पर प्रतिप्दित हा गया है। अब प्रेम भोगपरक न रहकर 
प्रेरणा के भास्वर-स्व॒र मे परिवर्तित हो गया है। यह वह कुदन अग्नि है जो रक्त 
को ताजा और उष्ण कर घोर-सघर्प के निराशास्धकार में इस्पात भ्रस्तरोंसे 
टकरा कर छिद्र बरने की अस्नोम शवित देती है।* 
प्रियन्पात के साथ कदम से बदम मिलावर चलते हुए कवि को डूढ़ आस्था है 
डि अमावस की घोर रात्रि भी उसे लिए स्वर्ण-विहान बा दरण करेगे १ बदि 
अपनी रूपली-प्रेयस्तो को पहले ही भचेत करता हुआ तब आगे चरण रदना है वि 
गोत सुछ घुवियाओं बी जनसामाय प्रदर्धिनी नहीं है, इस प्रेमययूर्ण मत की सामों 
बा व्यापार बरन ये लिए जीवन ये कर्म-कष्टकित पथ पर चतव २ विपत्तियों तथा 
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आपदाओ के कठोर भातप म अपने गोराग को तपाना होगा, यदि इन कप्दो के 
अट्टामी शैला को लाधते का साहस हो तो इस प्रेम-पन्‍्य क दुष्कर मगर मे उसका 
साथ स्वीकार करे ।४$ इस प्रकार मात्र साथ ही स्वीकार म फरे जीवन के वष्टक्ति 
मग वी शुष्क, मीरस तप्त मस्भूमि को नूतनाभिकतियों से उन्‍्मादक प्रेरणामयी 
दिशाए दे सके तो बह उसे प्रेम करे” और उसके नवीन सूत्रों की प्राण-चेदना का 
व्यवस्थित गतब्य बन जाए ।/* 


प्रकृति 

यद्यपि वीरेन्द्र मिश्र की प्रारम्भिक प्रमाभिव्यवित प्रकृति के माध्यम से ही हुई है 
जिनम प्रकृति का आलम्यन रूप प्रमुख रूप से उभर कर आया है लेबिन जब उतके 
ग्रीता में मानव प्रधान हु आ तब कृति का आलम्यन रूप परिवर्तित होन र उद्दीपन 
रूप*' प्रमुख हो गया | मानव भावनाओ के रचयिता वीरेद्र मिश्र ने अत म प्रकृति 
और मानव म मौत्रिक अन्तर श्रतिस्थापित करते हुए स्वीकार क्रिया है कि मगुष्य 
अपने जीवन मे प्रकृति को चाहे क्तिना ही महत्त्वपूर्ण स्थान दें, उस पर मारवीय 
भावनाओ वा जारोपण कर जपने मन क हप शोक, आवेग आदि क्तिन ही नावो 
की तीघ्राभिव्यक्ति कर कितु प्रकृति और मानव में निश्चित मौलिक जतर हू। 
प्रकृति दु प के प्रति अचत हे और मानव सचेत । इस्तीविए मानव क दु ख बैदना 
पीडा की साधीदार< प्रकृति नही हो सकती । 


बेदता 

बीरे'द्र मिश्र के गीता म वेदवा तीन रूपो मे अभिव्यवत हुई है--वैयव्तिक वेदना 45 
प्रियजनां की वदता और सामाजिक वेदना । वैयक्तिक वेदना भी ठो रूपो म चित्रित 
हुई है। प्रथम प्रम की हताशा* से उत्पन्न विपाद के ्षाण जब बबि की भावना 
शूय में भटकने लगती है और प्रिय-सम्मितन की मधुर स्मृतियाँ विरह की आरेय 
तपन म॑ कवि भावना की मधुरता को तपाकर एक हलचल का निमाण कर द॑ती है, 
ऐसे नैराश्य के घोर क्षणा म कवि वे दुग युगल पटल पर रूपमी प्रयसी वी जीती- 
जागती तस्वीर उभर आती हे और कवि विचलित होकर विश्व को धिवकारता 
है। प्रेम का चरम हताशा प्रिय के अभाव को और अधिक तीव्र कर जीवन-बाझ 
बना देती है। असहनीय वेदना के क्षण ता वह जब प्रिय पात्र भी अश्लुआ की 
टूठती लड़ियों के अस्तित्व को सार्थेक नही समझ पाता *” सामाजिक असकर्तताना 
से ग्रसित वेदना वा दूसरा रूप भी वीरेद्र मिश्र के गीतो म मुखर है। प्रियजना 
की परिस्थितिजय दूरी से उत्पन वेदता के साथ ही सामाजिक विषमताए भी 
कवि की पीडा को द्विंगुणित कर वेचेत बनाए रखदी हैं। आाथिक, सामाजिक तथा 
राजनीतिकसभी क्षेत्र तत मत की ईकाई को तोडन म॑ सलग्न रहते है। आ्िक सामा- 
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ज़िर वैपम्धपी गर्जरता ने कवि के तनमन बी ईवाई को पूर्णत छोड घुटत में परि- 
यतित कर दिया है। इस धुटन बे विप भरे धुएं मे कवि ददन बर हिंचकियां तो गया 
अपने अश्र्‌ कणा ४ वो क्षिति पर ही नहीं ठपता सकता, बाध्य होबर हमता हैं, 
मुस्वु राता है | 


(जिजीदिय एवं ज्षीयद 
गौन रचना के द्वितीय-चरण म॑ वीरेन्द्र मिश्र वात्पतित जगत में विचरणा छोड़कर 
यथा वी बटु धरतो पर उतर जाए ।४ वहां आबर उन्हाने सायास, साम्रह जीवन 
यो वास्तदिवताआ को निरट से देखने का प्रयत्न रिया है (४ जीवन के प्रति इस 
नवीन दृष्टिकोण न कवि मो दर्दे सपरिचित बरवान के साथ-साथ दर्दे मं तड- 
कइत उद्विग्ग मानवजन से सहानुभूति वा मानवीय पाठ पढाया है ।४ इस दृष्दि- 
कोणने कवि ये जीवन को नये आयाम दिए हैं । परिणाम स्वरूप कवि म नये आत्म- 
विश्वास तथा नई आस्था ने जन्म लिया है। इसी विश्वास के यल पर कचि ने 
जीवन के कम क्षप्र फी रणभूमि म वेदना अथवा विषमताओ से जूझना सीखा है। 
अब उसका कवि मन एस विपमताओ वे' क्षणा मे कही पराजित नही होता ययाकि 
अनवरत चलते जीवन ने उसे 'शवित ही सच्ची जिदगी है' की अमृल्य परिभाषा 
दी है (५ 
आत्म विश्वास ये परिपवव हो जाने पर क वि ऐश्वर्य तथा शव्ति-सम्पस्तता के 
मम्मुख झुकव र किसी प्रकार व समझौत थे लिए तैयार नहीं होता५” बरन्‌ जीवन 
कम सौन्दय वे उच्चतम शिखर पर पंहुचने दे लिए अब उसव पास विय्ट संघर्ष 
एवं विष्वास वा प्रवृत्तिमार्गी स्वस्प जीवन दशन है, अत* असफल होने की क्षणिक 
आशका भी उसे नही है १४४ उसका प्रवल आत्मविश्वास आग-पादो के दुर्गम-पथ 
"से अब स्वय हो उप्ते नये स्वणिम आलोक जगत्‌ मे ले जाएगा । 
अवृत्तिमा्ी स्वस्थ जीयन-दर्शन सामाजिक सामूहिक्ता को अपने साथ लेकर 
चलता है इसीलिए कवि अपनी ईमानदारी का स्पष्ट परिचय देते हुए अपनी 
वैयवितिक' भावना की आत्म भत्संना'£ करते हुए अपने साथिया को सामुहिक्रता 
फे प्रति सत्य को प्रकाशित करने का उद्योदन करता है ४ इसी सामूहित्रता को 
आत्मप्तातू करते हुए लोक भावना मे प्रेरित इही वीरेद्र मिश्र ने लोव' जीवन के 
अनेक सु दर विम्ब खीचे हैं” तथा उपयुक्त जोव॑न से दूर पुथरु जीवन जीने का 
विरोध करते हुएकवि ने इस विकृत प्रवृत्ति *र का नियेध किया है। 
सामूद्दितता के मूल मे कदि का राजनीतिक साम्यवादो दृष्टिकोण *_ निहित हैं 
जे साम्यवाद की सफदवा म दृढ़ चास्या है । यदि उसवी इस क्रडिग आस्या मे 
कोई व्यवश्वान उपस्थित करकोईअसफवताती बात करता है कवि उसका उपह्मस 
'कश्न से नहीं चूकता। इस विदु पर आयर राजनीति वैयक्तिक प्रेमादि 


कं 
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समस्याओं से भी अधिक महत्त्वपूर्ण हो गई है।*< तथापि कवि यथार्थ की कठोरता 
भें गहरे तक पैठा है फिर भी उसके गीतकार मन ने उसकी बोमलता का त्याग 
नही होने दिया। अत' उसकी क्रान्ति भी नीरण की भाति कोमल और खतपात 
रहित है चूकि बही भी कवि ज्वाला और रबतपात का भीतवार बनने में समर्थ 
गही हो पाया है।** कवि अपनी इस दुरवेल मन स्थिति से पूर्णत भिज्ञ है! इसीलिए 
उमरबी स्पष्ट स्वीवारोवित भी यही है कि उसदी उच्च आवाक्षाओं ने विषदाओं, 
आपदाओ से विचलित होकर असफलताओं वै' समक्ष कहीं-कही उसवे' ललाट का 
चन्दन नैराश्य-कालिमा से सलिन किया है। अत' नैराश्य के निशान्धकार वा 
सर्वभा अभाव? उनके गीतो मे नहीं है। 


राष्ट्रीपता 
समाज के राजनीतिक, सामाजिक, आधिव' नवजागरण ने कवि वो जहा जने- 
स्वामास्य के समीप साकर प्रेम रना सिखाया है, जिश्न धरती वर उसका शशव 
खेला, यौवन के वसन्‍्तो को पार किया वहा उस मातृ भूमि की गर्ध ने उसे झाव पित 
भी विया है । कवि ने सच्चे मन मे भारत-भुभिवी सोधी माटी का गुणगान करते हुए 
उसवा जयकार किया है।* * देश पी अनोी सस्कृति कवि के रोम-रोम मे रचो-बसी 
है। इसोलिएं भारतीय सस्कृतिबे' प्रति कवि ने सम्पूर्ण ऐतिहासिक, पौराणिक 
गायाओ को अपने दृष्टिपय मे रखकर राष्ट्रीयता एव राष्ट्रीय-सस्कृति के रूए में उन्हे 
अपने गौतो का माधुर्य बचाकर उसके प्रति क्षपना प्रेमोपहार अपित किया है ।*६ 
कहना न होगा कि सामाजिक चेतना और मानवतावादी दृष्टि कवि की पहली और 
सब से महत्त्वपूर्ण विशेषता है जो उसे गोतो वी सीमित परिधि मे भी नये युग की 
सजग कवि का गौरव प्रदान करती है और उसका सम्बन्ध युग वी प्रगतिशील 
शक्तियों के साथ जोड़े रहती है। उनकी इस सामाजिक चेतना और मानवतावादी 
दृष्टि ने जिस दिशा का भी स्पर्श क्या है, चाहे वह युद्धों के विरोध ओर शक्ति के 
समर्थन से सम्बन्धित ही, चाहे राष्ट्रीय गौरव अथवा फवि की देशभवित ही,+ 
चाहे साआराज्यवाद-पूजीवाद आदि के घृणित स्वरूप का दिग्दशंन कराते हुएं 
अन्याय, शोषण और विपमता से रहित समाज की स्थापना से और चाहे विश्व- 
बन्धुत्व की उसकी कामना और स्वप्न से सभी दिशाओं में उसने कवि की लेखनी 
को शवित और दृढता, आशा और विश्वास प्रदान किया है। 


ज्िल्प-दृष्टि 

चीरेद्र मिश्र गीतो के शिल्प के प्रति पर्याप्त जाग़हक हैं। उनके गीतों में 
समीत का सजग एवं सच्चेत उपयोग है, अत स्वत ही लव-बैविध्य के कारण छ द- 
बाहुह्य की गरिमा उनके गीतो की अतिरिक्त विशिष्टदा बच कर आई है। प्राचीनः 


नवगीत: ८१ 


छत्दों मे किचित परिवर्तत कर अपनी प्रातिम-शवित-सम्पस्नता वा परिचय देते हुए 
वोरेन्द्र मिश्र ने नूतत छऋदो तथा लयोवा निर्माण वरते हुए अपने ग्रीतो को 
तोब्रानुभूतिमय दिशाएं दी हैं जिससे उनके प्रभाव-क्षेत्र व वियास्त तो हुआ ही है 
उनमे एव अद्भुत चमत्कार भी उत्पन्न हो गया है | अपनी परिप्ट्त रुचि ये 
अनुसार कवि ने पर्याप्त भावानुकूल, मन्यर, द्रूत तथा आरोह-अवरोह युवत सगीत- 
लहरियो मे छनद के नदीन और सफल प्रयोग जिए हैं ।** उनके गीतो में मात्र 
बाह्य-मगीत को स्वर-लहरियां ही तरगित नहीं होती वरन्‌ भान्‍्तरिव सगीत-सौन्‍्दर्ष 
बा मादक आवर्धंण भी यहा विद्यमान है जहा शब्द जड म होकर सजीव भावों को 
बहन करते हैं, इसीलिए भाव नी गतिशीलता स्वय ही शब्दों को भी गतिशीलता 
प्रदान फरती है ।| शब्दों की पुन -पुन. आवृत्ति द्वारा भी बवि ने मधुर-सगीत- 
झकार उत्पन्न वी है।"* सगीत के इस कारवा मे वाह्म-सगीत ने! अन्तर्गत बीरेग्द्र 
मिश्र ने शास्त्रीय सगीत के साथ-साथ लोक-सगीत वो सम्मिलित करते हुए अपनी 
अपूर्द सगीतात्मवः सुरुचि का परिचय दिया है । लोक-सगीत'- की सजीव भाव- 
शुद्धला उनके बोलो और भावानुसार हो वोतती है। गीतों के बन्द कसे हुए और 
सहज सगीतात्मक हैं। कहा जा सकता है कि भीति त्षत्व कवि में उसके अनेक 
सहयात्रियों की अपेक्षा अधिक मुखर है। 


अप्रस्तुत विघान 


कवि का अप्रस्तुत-विधान किसी महत्त्वपूर्ण उपलब्धि की ओर इग्रित नहीं करता 
फिर भी सामान्यतः सुन्दर है। पुन -पुन॒प्रयुवत होने वाले वतिपय रात, प्रात, 
शलभ, दीप आदि के प्रतीक गीतो मे एकरसता उत्पन्न कर देते हैं। इनके उपमान- 
चयन को हम तीन भागा भे विभवत कर सकते हैं--प्रहृृति, इतिहास-पुराण तथा 
विविध] 

वोरेन्द्र मिश्र की प्रारम्भिक गीत-सृप्टि ने प्रकृति के उन्मुक्त प्रागण मे विचरण 
किया है। स्वाभाविक था भ्रकृति-प्रधान होने के कारण उपमानचयन का एक्मात्र 
क्षेत्र प्रकृति ही रहा। इस क्षेत्र से उद्यान, पुष्प, भ्रमर, सरिता, फूल, तठ, पवन 
इत्यादि उनके प्रिय उपमान रहे हैं ।४६ 

पौराणिक गायाआ एवम्‌ ऐतिहासिक तथ्या को कवि ने उपमान शद्धला मे 
अधिक अगीडृत किया है, सम्भवत' इसका प्रमुख और एकमात्ष कारण पौराणिक 
गाथाओ की कल्पना--ग्ीत-आत्मा को समीपतर वस्तु है--रहा है । * इसके 
अतिरिक्त प्रसग-गर्भत्व के अनेक सटीक ओर सुन्दर उदाहरण वीरेद्ध ने प्रस्तुत किए 
हैं, जिनके विस्तृत क्षेत्र मे पौराणिक युग से मुगल काल तक के अ्रसग तो समाहित 
हो है,'+ विदेशो पौराणिक गाथाओ का भी मणि-काचन समन्वय है ॥5६ 

विविध क्षेत्रों के अन्तर्गत कतिपय उपमान रत्व-नगो ठथा अमूल्य पत्थरों के 
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क्षेत्र से* तथा कुछ उपमानों का चयन नवीन प्रगतिवादी भान्ति-भावना# से 
अगीकार किए है इसके अतिरिक्त कवि ने स्वय नवीन उपभानो का सुन्दर निर्माण 
'किया है जो उनके गीतो के प्रभाव क्षेत्र का निश्चय हो विस्तार करते हैं ।' 


"भाषा 
चोरेन्द्र मिथ की भाषा खडी बोली का परिष्टत, गरिमापूर्ण मधुर एवं गत्यात्मक 
'रूप हमारे सामने उभारती है। वस्तु के साथ-साभ कवि कहल्ा-पक्ष के कीत्र में 
भी पर्याप्त सक्रिय रहा है। उसको भाषा सरल, व्यावहारिक सभी प्रकार के लोक- 
अचलित शब्दों से यधावसर युक्त है। व्यजना की पर्याप्त सक्षमता तो उनमें 
विद्यमान्‌ है ही, अनेक नवीन सयोजनाओ ने शब्दों को नूतन अर्थवत्ता प्रदान कर 
बैविध्य-चमत्कार उत्पन्त कर दिया है। 'मरघटी साझ', 'सर्पीली बदली” इत्यादि 
संशवत चित्रात्मक शब्द, अनेक्ाधिक विशेषणो एव वर्ण-प्रतीको की उत्पत्ति से कवि 
के गीतो को नये भावात्मक आयाम प्राप्त हुए हैं। 'नरगिसी नयन, चुम्बन को 
लाश आदि प्रभूति उपमान जो उन्होने फारसी परम्परा से अगीकार किए हैं, 
निश्चय ही उनके कतिप्य बीतो को तीव्रता और सहंजता अदात करते हैं लेकिन 
“लाश जैसा शब्द उतकी गोत-सृष्टि के प्रतिकूल है। अग्रेज़ी शब्द 'कोरस' का प्रयोग 
भी एकाधिक स्थानों पर वोरेन््र ने सहज स्वाभाविक शैली म॑ अपनाया है। 
मुहावरे और लोकी क्तियों के सुन्दर समच्वय< ने उतकी भाषा को नई गरिमा 

दी है। व्याव'रण एवम्‌ औचित्य की दृष्टि से यदि उनके गीतो का मुल्याकन करें तो 
अत्रन्तत्र वैया।करणिक अशुद्धिया* खोजी जा सकती है। मात्राओ के कारण उनकी 
खत्तेनी में कतिपय अशुद्धिया उतको भाषा का अन्य दोप है जहा वे 'नरक को 'नर्क 

“स्रष्टा' को 'सुष्ठा'शै आदि लिखते हैं। सच पूछा जाए तो कवि का कलापक्ष अभी 
और मजाई चाहता है जिससे वस्तु पक्ष के समावान्तर ही वह समान समृद्धि की 
सूचना दे सके! फिर भी वीरेन्द्र मिश्र की भाषा पर्याप्त सक्षम एवं खड़ी बोली का 


'परिमार्जित एंव परिप्कृत रूप है । 


सल्याकत 
नवगीतधारा के अग्रणी गीतकार कवियों मे बीरेन्द्र मिथ का नाम काफी जोरों 
से चचित है। गीतिकाव्य के मच पर वीरेन्द्र मिश्र ने छायावादी प्रकृति प्रेम एवं 
आवुक़ता का समन्वय कर कठोर ययार्थ के प्रभननो को महकर स्वस्थ और समर्य 
जीवन-दर्शन उपस्थित किया है! इसका प्रमाण उन गीतों का भाव्षेत्र है। शिल्प 
की दृष्टि से उनका योगदान थपूर्व एवं बेजोड है । वीरेन्र मिश्र कविता और अन्य 
साहित्यिक विधाओो की भित्न दिशाओ को दूरी को कम करने के लिए प्रयासशील 
हैं, इसी कारण बैयतितर प्रतिक्िया, असम्पुक्ति और असन्तुलत के मूल्यों को जपने 


नवगीत रे 


्यक्तित्व मे नहीं आने देते । उन्हे राजनीतिव आग्रहो से शिकायत है कि वेसाहित्य 
मे हस्तलेप करते हैं। कवि ने मुक्त छन्‍्द के अपने रूप-विधान में शब्द-स्वरा यो एक 
साथ बाघा है भावषक्ष-वस्तु पक्ष की तन्‍्मयता उसके वलापक्ष से बाधित नहीं हुई 
है। 'गीतम' से 'लिखनी बेला' और “अविराम चल मधुवन्ति' तक कवि सत्रम रहा 
है। नयी कविता के अनुकरण पर नवगीत लिखने वाले रचताकार वी चर्चा तो 
महत्त्वपूर्ण नही हो सकती लेकिन जब वीरेन्द्र मिश्र जैसे प्रतिष्ठित और मौलिक 
न्गीतकार भी प्रयोगवादी प्रयोगो से प्रभावित होवर अपनी वुम्दव गीतात्मव चेतना 
का दुरुपयोग, उपमानों और नयी कविता---सवेदता वे चक्कर में उस कर अटपटे 
तो की रचना करने लगते हैं तब निस्सन्देह एक परिप्द्त गीत-सूष्टि को आधात 
लगता है, पाठकों को भी तकलीफ होती है। इसके निदर्शन म उनका 'धर्मंगुग' 
(२अक्तूबर १६६६) म प्रकाशित नवगीत अक्ति किया जा सकता है। ६९ देसी गीत- 
“रचना से कवि को अपने गीतकार व्यक्तित्व की रक्षा बरनी चाहिए। तरुण गीत- 
कारो मे वीरेन्द्र मिश्र वा नाम प्रथम है। उनकी दृष्टि मूलत मानवतावादी है। 
प्रणय-गीता के साथ राष्ट्रीय, प्रयतिशील और प्रयोगशील' गीत भी वीरेन्द्र की 
लेखनी स नि सूत हुए है । रोमानी प्रवृत्ति वे साथ उनम प्रगति को भो तीग्र भावना 
'परिष्कृति पा सकी है किन्तु इधर उनका लेखन व्यक्तित्व नयी कविता के प्रभाव से 
अभावित होकर नवीन अप्रस्तुत विधान और प्रयोगो के माधुनिकीकरण वे' मोहजाल 
“म उलझकर काव्य-तत्व से दूर छिटक खण्डित होता जा रहा है। 
कुल मिलाकर, रससिद्ध कवि वीरेन्द्र ने गीत के सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण तत्त्व छन्द 
वैविध्य के साथ अदभुत तथा अनोखा सम्मिलन कर अपनी गीत-मसृष्टि की अतिरिकत 
विशेषता--गेयता को न केवल सिद्ध किया है बल्कि हिन्दी काव्य-जगत्‌ मं जडी 
चोली की विविध क्षेत्रो मे सामथ्यं उद्रागर कर अपनी प्रातिभ शक्ति सम्पनता एवं 
'परिष्छृत रुचि का परिचय भी दिया है, निश्चय ही हिन्दी गीतिकाव्य को समृद्ध कर 
साहित्य को पारस वनने वाले ऐसे गोतकारा पर हिन्दी साहित्य को गव॑ है। कहना 
न होगा कि नये गीतकारा की परम्परा म वीरेद्ध मिश्र महत्त्वपूर्ण कडी है जिनकी 
मन-गगा लोब-कत्याण को पावन भावना लेकर गीता की गायर भरने निकली हैं। 


३ भोषालदास 'नोरज 


*कविनसम्मेलनो के मच पर एक छत्र राज्य करने बाले गायका मे 'वच्चन! के 
पश्चात्‌ सवाधिक महत्त्वपूर्ण और चचित नाम 'नीरज' का है। नीरज को गीतिकार 
के रूप म प्रतिष्ठित करन का श्रेय ववि-सम्मेलना को ही है। उनके कठम वह 
जाडू है जो श्रोताओं को भाव-विभोर कर उन्हे गीता के भाव रस की मस्ती म बहा 
ले जाता है। अत नीरज ऐसे गीतकार नही है जो मात्र रुचि-चैविध्य दशाने के 
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लिए गीत विय॒ते हैं, वे तो अथ से इति तक मूलत गौतकार हो हैं तथा उनकी 
गौतमय भावा भिव्यक्ति इतनी सक्षम हैं कि सुनने अथवा पढ़ने वाला भोता अथवा 
बाचक कोई भी विमुग्ध होक्षरट भावताओ में श्रूम उठता है । "कवि-्सम्मेलन को 
अपनी मत-मोहक वाणी और जन रुचि के अनुकूल वस्तु-आग्रह से सवारने वी शक्ति 
नोरणज मे है । उनवा उदय बच्चन, अचल और नरेन्द्र की परम्परा म हुआ था, पर 
निरन्तर अपने परिवेश को ही समृद्धि और विकास देते के कारण वह 'सवगीता” 
की श्रेणी में भी आ गये हैं। अतृप्ति, निराशा, नियति-प्रेम, जीवन की क्षण भगुरता 
पर विश्वास वो भावनाओ में कवि का एक पक्ष है और आस्वा, आशा और सकत्प 
भे दूसरा। दोनो में अन्तविरोध मौर सन्तुलत के बीच में नोरज था व्यक्तित्व 
झूमता रहा है ।/<* सौन्दर्य और प्रेम, वासना तथा तुष्णा इन सब के ऊपर प्रतिष्ठित 
मृत्यु और उसवी अमरता को नीरज अउनी सतत विकसित दृष्टि और प्रयत्ना की 
सूचना देते रहे हैं। स्वभाव से ही अनुभूति-प्रवण, बल्पनाशील तथा चिन्तन प्रिय 
होने बे बारण उनका बाध्य भो इस त्रिवेणी से आद्यान्त आच्छादित और सरायोर 
है। उनकी अनुभूति-प्रवणता ने जहा उतने! गीतो को गहराई प्रदान की है वहा 
उनकी बल्पमाशीलता तथा चिन्तन-प्रियता ने उन्हें सुन्दरता, भधुरता तथा 
विचारोत्तेजक्ता से परिपूर्ण और परिपुष्ट किया है। उनके काव्य मे यदि एक ओर 
हमे स्थूल और लौकिक प्रणय की माना मतोदशाओं के व्यधा-वैदना, अवृष्ति-आशा 
उल्लास, उन्माद आदि से पूर्ण सघत से सघन और स्पष्ट से स्पप्ट चित्र प्राप्त होते 
हैं तो दूसरी ओर नियंतिवादी और क्षण भंगुरतावादी भूमित्रा पर की गई रच* 
नाओो के साथ सामाजिक भाव-भूमि पर स्थित होकर उच्चरित किए गए भास्था, 
आशा और दृढ्ता के स्वर भी । बस्तुत नीरज प्रेम वो सत्य और आदण्श रूप मे 
स्वीकार करते हैं। प्यार, दर्द, रोमास मोर आतरिक जीवन के साथ नीरज ने 
सामयिक घटनाओ, स्थितियों, सामाजिक अ्रनुभुतियों और परिवर्तना को आत्म- 
सातू कर परिवेश और बाह्य जीवन का भी चित्रण किया है। कही-कही उनका 
चिन्तन दाशनिब' जैसा है। उर्दू कविता का नीरज पर काफी प्रभाव रहा है। शिल्प 
में ही नही, कथ्य से भी वे उर्दू काव्यवारो से प्रभावित रहे हैं । 


दर्ष्य-विषय 

जीवन के विभिन्‍न क्षेत्रो के अभावो ने नीरज को अभावों का गायक बता दिया था 
इसीलिए उनके गौतो मे विचारोभिगो की अनेकाधिक लहरें प्रवाहित रहती हैं। 
इसका अर्थ यह नही कि प्रसन्नता, हर्ष, कनक-त्यौहार की मादक-उन्मादक मस्ती, 
वासन्ती सिन्दुरी-उल्लास के मधुर क्षण अथवा भावानुभूतियो के स्वगिक पलो की 
आकर्षक स्वर लहरियो वो नीरज मे न छेडा हो। चूकि निशा के पश्चात्‌ प्रातः का 
अना वो अवश्यम्भावी है, धूप छाव की यह चिरन्तन न्नीडा तो मानव जीवन की 


बवगीत 5५ 


“विवश नियति है । कवि के जीवन में सदैव अभाव अथवा घोर अन्धकार का 
साम्राज्य रहा हो और भान्‌ की स्वर्ण-रश्मिया वधाई वा जीवत सदेश लेकर उसके 


जीवन मे आई हो न हो--ऐसा नही है। अत स्वत ही सुख-हु ख, धूप-छाह वे' इस 
क्रम का प्रभाव निरन्तर 'तोरज' की लेखनो पर भी रहा है । 


श्र्ज्भार 
रूप, प्रेम तथा योवन--शज्भार के तीनो प्रमुख विपय अनेकाधिक रूपा मे नीरज 
के गीतो मे विद्यामान हैं। युवक होने के कारण यौवन की उत्ताल तरगरित भावो- 
सियो को कवि अधिक सरलता से आत्मसात्‌ करता है। ससार में अभिद्य रूप का 
सागर चारो ओर लहरा रहा है और फिर कवि न तो एक संवेदनशील कलाकार 
को दृष्टि पाई है, रूप का आकर्षण उस मोहित करता है, उस प्यार के रूप पर मन 
का मचलना, मचतने वी मादक भस्ती म उसे प्राप्त करन की ललव' का होना 
महज स्वभाविक है । अत कवि का आभवक्‍त मत-रूपाकर्ंण की छवियों में उलझता 
है तो निश्चय ही उसक गीत ऐसे प्रभाव क्षेत्र*" से किस प्रकार अछूत रह सकते है । 
क॒वि रूपयोवन के वासन्ती भावनुपुरा का छलकातो इस स्वगिक विभूति को 
भराप्त बर जीवन में अनायास आए परिवर्तन की प्रक्रिया से अतभिज्ञ नहीं है। वह 
इस परिवतेन के प्रति पूर्ण सचेत ओर भिज्ञ है। जब तक उसके जीवन में ये पावन- 
प्रेम नहो था, तब तक उसके जीवन-विश्वास की लडिया अनाथ थी ओर यौवन की 
दहलीश पर कदम रखती लडखडाती उमर क्वारी थी ।६६ इस क्षणिक मिलन के 
पश्चात्‌ प्राप्त अभाव कवि के सच्चे गीतकार का कुदन वनाकर निखार देता है। 
बह जानता है प्रेम का यह मोहासकत रूप कभी पूर्णता को नहीं प्राप्त करता। 
सब कुछ प्राप्त हो जान के बाद भी प्रेमपात्र की दूरी कवि व्यक्तित्व को नई दिशाए 
देने का प्रयास करती है ।४”* रूपाकरषण के पश्चात्‌ अभाव की परिणति कवि-भन 
को वंदना से छलनी कर देती है। प्रेयमी का वियोग नई प्रेम व्यथा का निर्माण 
करता है और नोरज सम्मिलन की आशा से कोसो दूर प्रेम के कण्टकित मार्ग पर 
चलत-चलते अपनी परीडा का काफिला कही नहीं रोकते वरत्‌ अपनी रूप रक्षिम 
से एकभाव-विह्नल प्रश्न कर बैठते हैं।* + प्रत्युत्तर की निराशा उनके मूल स्वर को 
बेदनामय कर डालती है। 
जीवन सत्य 


जिस प्रकार शरीर स्थिति के लिए भोतिक आवश्यकताए अनिवार्य हैं, जीवन 
स्थिति के लिए ह॒दय की भूख-प्यास भी उतनी ही सत्य है। नीरज के अनेकाधिक 
गीतों म॑ रोज्ी-रोटी की समस्या का यहो स्वर प्रमुख रूप से उभरा है। सम्भवतः 
इसका कारण सामाजिक प्रतिप्ठा एव समृद्धि का अभाव है जो कवि ने प्रत्यक्ष 
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भोगा है। इसीलिए कविऐसे गीतों को वाणी देने से विवश होने के साथ-साथ समर्थ*ः 
भी हुआा है। समाज मे व्याप्त निर्धनता के अभिशाप को देखकर कवि का हृदय 
पीड़ा एवं बेदना से चीत्कार** कर उठता है । प्रेम भाव मानव को मानव से जोडने 
का सब से अच्छा सेतु है। और कदि की भी यही दृढ आस्था है कि जिस प्रकार 
(हृदय) प्रेम के माध्यम से मनुष्य अन्तत विश्व एकता के मध्य एक सेतु का निर्माण 
कर डालत' है। उसी प्रक्षार हम रोदी के माध्यम से भी मानव-मानव के मध्य 
एकता के सेतु का निर्माण कर सफ्ते है। अपनी इसी दुढ आस्था के वल पर कवि 
समाज मे व्याप्त वैपम्य के अन्त और समता के उदय का स्वप्न बुनता 3 ।९३ 


कवि का अनिवायय धर्म 

जिजीविषा का आधिक्य कवि का अनिवायं धर्म है। नीरज भी इसके अपवाद नही ॥* 
जीवन के आदर्श की कुछ क्सौटिया क्विके मस्तिप्क में विद्यमान होती हैं लेकिन 
आदर्श की वे कसौटिया स्थूल यथार्थ म भी अपना अस्तित्व बनाये रखेंगी--यह अनि- 
बार्य नहीं है। परिणामत फूलो की वह प्राण चेतता कवि को नही उपलब्ध होती 

जिसके सतरगी स्वप्न-जाल कवि अपनी नरम पलको के भीतर सुरक्षित रखता है। 

इसकी परिणति कुछ कवियो द्वारा तो जीवन से समझौता कर लेने में होती है और' 
कवियों का दूसरा वर्ग जीवन वी बादर्शात्मक कसौटियो को अग्रीकृत करते हुए भी 

उसी अस्थिरता देखकर अपने घारो ओर काल को विराजमान पाता है। सम्भ- 

बत नीरज के साथ भी यही प्रक्रिया सय रुप मे घटित हुई है । 


मृत्यु का गायक 
रूप-यौवन एवं अ्निद्य-सौन्दर्य के जो अनोस़े स्वप्त नीरज की पलको पर तैर रहे थे, 
उनकी अस्थिरता भ नीरज वी महत्त्वाकाक्षाओं को कलकित कर दिया, परिणाम- 
स्वरूप सवेददशील कवि मन को जीवन से अधिऊ मृत्यु समोप दिखाई देने लगी। 
कवि के मन मे जीवन और मृत्यु को लेकर निरन्तर एक युद्ध बना रहा, प्रेम की 
पावन भावनाओ के सूत्र अजुरिया से छूट गए और कवि ने भी मृत्यु को अत्यधिक 
महत्त्व प्रदान कर भारतीय दर्शनानुसार अनेकाधिक रूपों में उसका चित्रण एवं 
दर्शन प्रतियादित किया । इसी लिए वेदना के माझी नीरज को कतिपय आलोचको 
में तका नीवत के सध्य उमरते मृत्यु के झशक्‍त विम्दो ने उसे 'मृत्यु के अम्र गायक 
की सजा द दी। 

कवि-जीवन के आनन्द वा प्रत्यक्ष भोवता होकर भी उसकी सजीव घारा में 
अपनी भावनाओं के भाव-सुमनो को नहीं पिरोचा, उत्तम पूर्णतः निमज्जित होते 
हुए भी प्रत्येक पत्र 'मूजु' से सशक** रहता है । मृत्यु-मय जीवन के अस्वथिर तत्वों 
से उभर वर उध्वंघुख होता है। अनुभूतियों के आधार पर कवि ने प्रत्यक्ष अनुभव 
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किया है कि मृत्यु आगमन अथवा काल की बठोरता, अनुभूति का अस्थायित्व 
मानव की समूची इच्छाओं को सुहागिन कर भाग्यशाली बनने का अवसर नहीं 
देनी, इसीलिए गीतधर्मी व्यवितत्व नीरज को जीवन--मृत्यु के समक्ष निर्बल, 
अशवत तथा निरीह-सा जान पडता है। उसका कवि मन अन्तिम निष्क्पे निवालता' 
है, काल सर्वेशवितमान्‌ है जो जीवन के प्रत्येक उल्लास में व्यतित्रम उत्पन्न कर 
देता है,”* जब तक ह॒र्ष-उल्लास के ;पुष्पो का हार गूथा जाता है जीवने-माता 


मुरझा जाती है । कोई जीवन-शड्वार करे भी तो वँसे सभी की सेज अधूरी सजती 
है--सभी की जीवन-बीन के स्वर दूट विघरते है। 


जीवन के अम्थायित्व के प्रति कवि के क्टु-तिक्‍त अनुभव चरम-मीमा को 
लाघ जाते हैं जब उसकी दृष्टि विकृत होने लगती है। एकाधिक स्थानों पर कवि 
की यह दूषित-दृष्टि जीवन में छपे सौन्दर्य को देखने वे स्थान पर आज तक के 
सुन्दर दृश्यों पर अवमाद-विषाद की ही नही ऋर 'बीभत्सता' वी भीषण छाया 
डाल देती है। वह 'जन्म” को 'मरण त्यौहार वे' रूप मे मनाता है, उसे 'धरा' की 
भग्न लाश पर उडता हुआ “तोलाकाश' तो दिखाई पडता ही है, 'सागर' के शीतल' 
वक्ष पर ज्वालामुखी के अगारे भी रखे दियाई पडते है। अतिरिवत इसके कहो उसे' 
'मूयें' अपने 'कधो' पर 'विधु' की अर्थों उठाये दिखता है तो कही उसे कली! वे” 
सम्मुख “उपदन' का 'ककाल' दृष्टिगत होता है।** चारो ओर मृत्यु के इस 
बीभन्‍स चित्रण के पश्चात्‌ भी कवि- मन शान्‍्त नही होता, वह जीवन को मृत्यु के' 
समक्ष पराजित कर उसका अन्तिम एकमात्र लक्ष्य अथवा प्रयोजन मृत्यु को ही 
स्वीकार कर लेता है। कवि अनुसार हमारा यह जीवन विलम्ब-अविलम्ब कभी न' 


कभी तो अपनी उद्देश्य प्राप्ति करेगा ही, फिर यह जीवन का व्यापार-क्रम कितने 
दिन मत्रमण करेगा ।४* 


जीवन भीतो की अपेक्षा अधिकाश मृत्यु-गीतों का गायक कवि अवश्य है 
लेकिन वह मृत्यु-गीतो के दीभत्स-स्वरो मे इसलिए अपनी लय-ताल नही मिलाता 
कि उनसे उमे अधिक प्रेम है अपितु इसीलिए कि वे मृत्यु से प्रकम्पित तथा अत्य- 
घिक प्रसित है। ऐसा नहीं है कि उनमे जीवन के प्रति जिजीविपा नही है किन्तु 
कवि यह स्वीकार कर चलता है कि हम जीवन को उस रूप में नहीं जी सक्‍त जिस 
रुप मे हम उसे भोगना चाहते हैं और न ही अपनो इच्छानुसार पर्याप्त समय तक 


उसे बनाए रख सकते हैं, परिणामस्वरूप तीघ्र जिजीविधा की यह विवशता ही उन्हे 
मृत्यु-गीत भाने को बाध्य करती है। 


भोगबादी दृष्टिकोण 


जीवन-जोने वो यही तीन्न जिजोविपा नीरज तथा इस विचारधारा के अन्य कवियो 
को भोगवाद वो ओर उन्मुख करती है। कवि जीवन का आवाक्षी है लेकिन जद 


झूप : उपलब्धि---एक : प्रतिनिधि गीतकार 


अल्थिर एव क्षण-पंगुर जीवन के प्रति उसके चिन्तन की रेखाए प्रखर होने लगती 
हैं---किसोी भी समय इसका आन्तरिक बाह्य सौन्दर्य विनप्ट हो सकता है--उसके 
मन में इस सक्षिप्त क्षणभगुर जीवन को भरपूर भोगने को इच्छा बलवती हो उठती 
है, परिणामतः जीवन मे नैतिक दृष्टिकोण विश्वद्धलित हो जाते है। इस क्षेत्र मे 
नीरज पर पूर्ववर्ती गीतकारो 'बच्चन' तथा उनके माध्यम से उमर खैय्याम का 
अभाव स्पष्ट दृष्टियोचर किया जा सकता है। 

बच्चन ओर उमर खैय्याम के इसी प्रभाव के कारण नीरज फारसी परम्परा- 
लुसार मनुष्य के स्वभाव मे दुबंलता को स्वीकृति देते हैं । यदि अ्रक्ृति से मनुष्य में 
दुर्बलता स्वभावगत स्वीकार कर ली जाए तो उससे नैतिकता का आग्रह व्यर्थ 
है, स्वतः ही ,फिर आवश्यक है कि ईश्वर मानव के अनैतिक कर्मों को क्षम्य समझे। 
भीरज इसी तथ्य को रेजाकित करते हैं।**५ सयम की आवश्यकता वही है जहा 
मानव अपने चारित्रिक भावो को मर्यादा के घेरे मे सीमित न रख सकें । अतः नीरज 
ईश्वर से क्षमा-याचना सहित मनुष्य के पापों को अनैतिक स्वीकार कर भत्सना के 
स्थान पर उन्हे मान्यता देते हैं। उन्हे मानव की स्वभावगत दुर्बलता स्वीकार कर 
उनकी बौद्धिक व्याख्या करने का प्रयास करते है।'* अपने भ्रकृति-ग्रीतो में वे 
मनुष्य के पाप-कर्मा फ्रे कारणो की योज कर उन्हे मानव की प्रकृति-अनुसार बनुकूल 
श्रमाणित करते हैं। सान्त्वनाओ के लिए इतना ही यथेण्ट है कि ससार में कोई दूध 
का घुला नही है। 

नीरज ने भोग और पाप काजो दृष्टिकोण प्रतिपादित बिया है उसकी स्वीकृति 
भारतीय-परम्परा नही देती । भारतीय-दर्शन, ब्रह्मचर्य, सयम और नियम को 
अत्यधिक महत्त्व देता है । प्रकृति-प्रदत्त स्वभाव कह कर ही हम मानव के पशुत्व 
को मान्यता नही दे सकते । अत हम इसे उर्दू और फ़ारसो-परम्परा का ही प्रभाव 
स्वीकार कर सकते हैं। 


मातवता का गायक 
जीवन को सत्य, शिव, सुन्दर के तत्त्वो से पारस बनाने के लिए अनिवार्य है कि 
वैधम्य का समाज से समूल विध्वस कर मानव-जीवन में सौहार्द और प्रेम का 
साम्राज्य प्रतिस्थापित किया जाए । सौहाद् और प्रेम की अभाव-अस्तता मानव मे 
'ुशुत्व का हिंसक रक्त प्रवाहित कर देती है, ऐसा मनुष्य मानवता का शत्रु होता है 
लेकिन अपवाद हर जगह देखे सुने जाते हैं, दुसरी ओर ऐसे मनुष्य के मन में ऐसे 
भावों का उदय भी होता है जो जीवन मे स्वय तो कुछ नही पा सका और दुर्देव ने 
उसे प्रेम और सौहाद की जीवन-श्वासे भी नही दी फिर भी उसके दृष्टिकोण में 
अन्य मनुष्यो को वह सब अवश्यमेव प्राप्त होना चाहिए । 

मीरज का जीवन इसका प्रत्यक्ष साक्षी है जो प्रेम और सौहाद कवि के सवेदन- 
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शोल हृदय को मिलता चाहिए था, दुर्देव की निप्ठुरता न उसके भाग्यल्चक्र को 
कृष्यित कर दिया, फिर भी प्रतिक्रिया ठोक इसके विपरीत हुई और कि मन 
मानवता का शत्रु न होकर अपनी वाणी से उसकी गरिमा का गुणगान करने लगा। 
जीवन में जितना भी प्रेम उसे प्राप्त हुआ उसी प्रेम का ज्योति-कलश लेकर नीरज 
मानव होने के कारण मानवता से प्रेम करने का अपराध वारम्दार करने लगा ।**7 
चीरज ने अपनी सानतावादी दृष्टि वा निर्शनान्द और स्पप्ट जयधोप शिया है 
जिस पर वह और प्रत्येक भारतीय अभिमान कर सकता है। आदमीयत के प्रति 
कवि का क्षदम्य आस्थापूर्ण यह उद्घोष अनेकाधिक गीतों मे देखा जा सकता 
है। उन्ही के शब्दों मे--“ मेरी मान्यता है वि साहित्य क लिए मनुष्य से बडा 
ओर कोई दूसरा सत्य सधार मे नही है और उसे पालने मे ही उसकी सार्थक्ता है । 
जो साहित्य मनुष्य के सुख-दु ख का साझोदार नहीं उससे मेरा विरोध है। अपनी 
कविता द्वारा मनुष्य बनकर मनुध्य तक पहुचना चाहता हू। वही मेरी यात्रा का 
आदि और अस्त है (११ 
नोरज का मानवतावाद अलोकिक तत्त्वों से समन्वित आदर्शवादी मानवताबाद 
नहीं है, बह इसी जमीन पर फलने-फूलने वाला है। नीरज का अथ और इति मानव 
प्रेम है, उसको प्रगति को कामना अन्याय, वेपम्य का तोन् विरोध, दलितों, निधेना, 
पीडितो के प्रति सहानुभूति नीरज बे मानवतावाद की विशिष्ट विशेषताएं हैं। 
बह ससार की वेदना को अपनी चेदन स्वीकार कर उसके ऋन्‍दन मे रोता है, यहा 
+ तक कि अखिल सूप्टि के मानव समूह को अपने प्यार मे साझीदार स्वीकार करता 
है!।* इसीलिए बह मानव-मात्र के मगल और शुभ कल्याण-कामना बरने मे 
अपनी भआास्था*** व्यवत करता है। 


अध्यात्म 


कतिपय आलोचको के मतानुसार नीरज का स्वर क्ही-कही आध्यात्मिक हो जाता 
है | क्षेमचन्द्र सुमन तो उन्हें अध्यात्मदादी स्वीकार करने म किसी प्रकार की हिच- 
किचाहट का अनुभव ही नहीं करते। उनके हारा सम्पादित 'गीत-सकलन' को 
माधार बनाकर यदि नौरज का अध्ययन मनन किया जाएं तो निश्चय ही 
बह आध्यात्मिक गीतकार मूल्पाकित किये जायेंगे ३ “एक तेरे बिना प्राण औौ प्राण 
के, 'सास तेरी सिसकती रही रात भर,' 'मा मत हो नाराज कि मैंने खुद हो मेली 
की न चुनरिया' तथा 'रीति-गागर का बया होगा” आादि प्रभूति गौतो से बस्तुत 
आध्यात्मिकता का स्वर ही उभर कर आया है। उनके अनेकाधिक गोता पर 
चबीर तथा अन्य सन्‍्तो के अतिरिबत मीरा तया महादवो के गीतो का स्पष्ट प्रभाव 


कप जा सकता है सनन्‍्ता की भाति, रुत्री रूए मे गीत ग्राना नोरज को विशेषतः 
रही है। ध 
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आग्रह करते हैं ।"!* 
शज्जार से इतर गौतो मे नीरज ने ग्राम्य जीवन की सुन्दर सशवत झाकिया 
झृपकों के माध्यम से चित्रित की हैं / इत चित्रों के सशवत' और सुन्दर बिस्व फसल 
बोए जाने, पानी देने, धरती वो प्यास बुझाने तथा नवीन अकुरो के प्रस्फुटित होने 
की प्रक्रिया मे उन्होंने सफलता से उतार हैं। 
मीरज की लेखनी यहा आकर भो रुकना नही चाहती चूकि कृपक के भूषा 
होने के' वारण उन्हे उससे सहानुभूति के साथ-साथ असीम स्नह भो है। इसोलिए 
वह क्राश्ति की अनिवार्यत्ता अनुभव करता है लेक्नि कवि क्रान्ति में विध्वस का 
समर्थक नहीं है । क्रान्ति तथा रक्‍्तपात के लिए कवि गोली, बारूद की अपेक्षा 'हल 
की फाल! को महन्व प्रदान करता है। उसकी निर्भान्त और स्पष्ट उद्घोषणा है कि 
कृषकों के स्वेद-कणों से उत्पन्न सम्पस्नता तथा सुखोपलब्धिया भारत की राजघानी 
दिल्‍ली में एकत्रित हैं और दित्ली उमत्रा अनुचित लाभ उठा रही है। कवि ऐसी 
जर्जर और यान्त्रिक व्यवस्था म आमूल-चूल परिवर्तन का समर्थक है। *! क्रान्ति 
के इसी स्वर में राजनीति के माध्यम स मीरज ने भाम्यवाद का स्वर भी मुखर 
किया है। चीनी आक्रमण क पश्चात्‌ कवि ने राष्ट्रीय-चेतना प्रधान गीतों वी रचमा 
के अतिरिकत प्रणय-गीतो को भी बाणी दी है लेकिन नीरज मूलत रवत, अग्नि एव 
क्रान्ति के गायक नही हैं। उनके विद्योह में परुपता, कठोरता का अभाव स्पष्ट देखा 
जा सकता है। इसका प्रमाण यही है कि कवि का सवेदवशील मन ऐसे परुष भावों 
को भी उद्यान, फूल, घ्रमर तथा वीणा आदि के माध्यम से व्यक्त करना चाहता 
है जिसमे परुषता और कठोरता के साथ ओज का अभाव तो होता ही है, गुणीचित्य 
की सीमा में भी इस प्रकार के भाव असफल हो जाते हैं ।'** 


प्रकृति 

नीरज ने प्रड्मति का उपयोग प्राय प्रणय-चित्रो के उद्दीपन रूप मे किया है। मानव 
अकृति की ओर अधिक झुकाव होने के कारण बाह्म-प्रकृति का चित्रण उनके भीतो 
में प्राय नही हुआ है। सयोग तथा वियोग की अनु भूतियो को तीद़ कर हर्ष विधाद 
को नय-नये रूपो म प्रस्तुत करने के लिए ही उन्होने प्राकृतिक उपकरणो को प्रयुक्त 
किया है। रूपसी-प्रेयसी यदि समीप होती है तो प्रद्नति भी अनुभूतियों के प्रति 
अधिक जागरूक होकर प्रेम के मादक वातावरण कय निर्माण वरती है। इसी प्रकार 
प्रेयसी का रूप चित्रण करने के लिए कविने प्रकृति स सुन्दर उपमानो का चयन 
किया है। भोर, साझ, रात, शूल, कली, उपवन, बूद, अगार आदि प्रति के 
उपकरण ग्रतीक रूप में अयुक्त होकर,गूद्यर्थ/ की भावाभिव्यकित में समर्थ है। 


नवगीत : ६३ 


छिल्प-दृष्टि 


प्राचीन गीतो की अपेक्षा आधुनिक गोतकारो की भाति नीरज के गीत भी अपनी 
विस्तृत परिधि को लेकर अपने अस्तित्व को अलग रेखाकित करते है ।भवन-कवियो 
द्वारा रचित दस-बारह पक्षितयों के गेय पदों के समान ही लम्बे होने पर भी 
अधिकाण छायावादी गीत-सुष्टि सक्षिप्त ही है। गोत, गीतकार के हृदय का द्रव 
होने के कारण आवेशजनित तया अल्पकालिक होता है, यद्यपि नीरज के गीत दस- 
बारह छन्दों के भी है लेकिन जहा अतेको पक्तिया भर्ती के विचार से स्थापित कर 
दी जाती है वहा कर्य के गाम्भीय मे स्यूलठा तो लाती ही हैं, गीत मे विद्यमान 
आवेशजनित प्रवाह भी अवरुद्ध हो जाता है। नोरज ने तो ३२-३३ पृष्ठो की लम्बी 
कविताओं (मुत्युगीत तथा जीवन गीत जैसी रचनाओ) को भी गीत वी भज्ञा दी है 
किन्तु वे न तो शैली की दृष्टि से और न गीति-तत्त्व की ही दृष्टि से गीत हैं। 


अप्रस्तुत विधान 


समय-परिवर्तत के साथ-साथ युगानुरूप वेचारिक परिवर्तन तथा रचि-परिवर्तेन ने 
भव्य में अप्रस्तुत-विधान वो भी परिवर्तित वियाहै लेकिन सिद्ध कवियों से 
प्राचीनता के सुन्दर अश को नवीनता के प्रवल आग्रह में तिरोहित नहीं होने दिया, 
नीरज भी उन सिद्धि प्राप्त कवियो मे से एक हैं जिनके अनेकाधिक गीतो में प्राचीन- 
उपमानो का सुन्दर सौन्दर्य-चयन सरलता से खोजा जा सकता है। यद्यपि छायावादी 
तथा रीतिकालीन अप्रस्तुत-विधान काल-क्रम को दृष्टि-पथ में रखते हुए अपेक्षया 
आधुनिक है फिर भी उत्तर छाबरावादी कवि होकर भी नीरज के सतो की गीति- 
परम्परा से प्रभावित गीतो मे भक्तिकाल के अनेकाधित्र उपमान अपने सौन्दर्य को 
सुरक्षित बनाये हैं। उनके गीत भे पतथट, गागर, पनिहारिने, चुनरी, कृष्ण, राघा, 
मखन, मुरलिया आदि शब्दों और उपमानों का सुन्दर घयन इसी तथ्य को प्रमाणित 
करता है। 
इसी प्रकार उमर सैस्याम तथा उसके माध्यम से उर्दू-फारसी तथा सूफी काव्य 
में अनेक उपमान नीरज के गीतो में यत्र-तत्र वियरे [दृष्टिगत किए जा सकते हैं) 
'नवीनता वी दृष्टि से नीरज ने अनेक क्षेत्रों का स्पर्श किया है। प्राचीन इतिहास 
लया पुराणी के प्रसग-पर्मत्व के माध्यम से नवोन उपमानो का कुशल तथा सुन्दर 
संयोजन कवि में अतेद स्थान पर किया है 
निशा के विभीषक वात्तावरण का अक्न करने के लिए प्रभाव-साम्य के आश्रय 
में नीरज ने 'सुरसा' से उसक्नी उपमा दी है ।**“ वैज्ञानिक युग में वोडिक्ता से ग्रस्त 
नंगर-सभ्यता जिसमे प्र यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप से निश्चय ही राजनीति वा दखल है--के 
क्षेत्र से भी कवि ने अनेक नवीन उपमानो'स को रेखाक्ति क्या है। भारतीय 
राजप्रति के क्षेत्र से गाधी जी सत्य! के प्रतीक रूप अथवा अहिसा के पर्याय रूप मे 
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स्वीकार किए जाते हैं। इसी सच्चाई एवं ईमानदारी के कागज़ी हो जाने को कवि 
सशक्त शब्दो*** मे अभिव्यक्ति देता है । 

प्रमतिवाद की तीद्र लहर आने पर हिन्दी काव्य-जग्रतु में असुन्दर, परम्परा 
विरुद्ध तथा बीभत्स उपमानों की एक लहर सी आई थी जिससे पाठक का आवेश 
उद्दीप्त होना स्वाभाविक था और यही कवियो का उद्देश्य भी रहा । ऐसे ही कुछ 
उपमानो “5 का सुन्दर प्रयोग नीरज ने भी अपने गीतो मे किया है पौराणिक पुरुषो 
अथवा अवतारो के जिस चित्रण को कल्पना एक भारतीय मानस करता है ठीक 
इसके विपरीत नीरज ने इनका चित्रण** कर सस्कारी भारतीय मस्तिप्क को 
झकझोर-सा दिया है। नैसगिंक क्षेत्र मे अतिरिक्त साहित्य तथा सामाजिक जीवन 
से कवि ने जिन उपमानों का ऋमन ** किया है--निश्चित ही वे सुन्दर एवं कवि 
की प्रातिभ शक्ति सम्पन्तता के द्योतक है । 


भाषा-दलो 
गीतों की भाषा के विषय में स्वयं लेखक का दृष्टिकोण विचारणीय है। उनके 
अनुसार---“मेरी भाषा के प्रति लोगो की शिकायत रही है कि न तो वह हिन्दी है 
और न उर्दू । उनकी यह शिकायत सही है और इसका करण यह है कि मरे काव्य 
का जो विषय मानव प्रेम है उसकी भाषा भी उन दोनों में से कोई नहीं है। 
हृदय मे प्रेम सहज ही अकुरित होता है और वह जीवन मे सहज ही हमे प्राप्त होता 
है जो सहज है उसके लिए सहज भाषा ही अपेक्षित है। असहज भाषा मे यदि वह 
कहा जाएगा तो अनकहा ही रह जाएगा ।”* भाषा की इसी सहजता और सरलता 
के कारण नीरज के गीतो का प्रमावक्षेत्र ट्विगुणित है।' भाषा-क्षेत्र पर्याप्त- 
सक्षम और सरल होने के कारण जटिल और दुर्वोध् से दुर्वोध विपय भी अत्यधिक 
स्पष्टता के साथ मुखर हुआ है। अपनी प्रातिम शक्ति-सम्पन्तता के वल पर कवि 
ने इच्छानुसार विषय की अनुरूपता जाच-परस कर चित्रमयी, सगीतमयो, परुष, 
दाशंनिक, सहज, साकेतिक आदि भाषाओ को भ्रयुवत करते हुए अपनी भ्रौढ लेखनी 
को प्रमाणित किया है। उनके गीतों की लोकप्रियता का एक सर्वमान्य कारण 
उनकी निर्शेर की-सी अवाध-गवि और स्वाभाविक भाष मे गयी हुई अनु भूतिजत्य 
भीत-सूष्टि है। 

इसम सन्देह नही कि भाषा की भावानृरूप सहुजता एवं सरलता स्वागत योग्य 
है लेक्नि उनके शब्द-भण्डार की निर्धतवा उनकी गीत-सुध्टि के पक्ष मे एक सर्व- 
प्रमुब दोष है। क्फन, मरघटठ, लाश, कब्र, मौत, श्मशान, वधिया, पीर, मशार 
बुलबुल, अर्थी, अश्रु, शलम, दीप, करवा, आकाश, धरा, पनघट आदि शब्दा का 
पुन पुन प्रयोग एकरसता एवम्‌ ऊय उत्पन्‍्त करने के साथ-साथ कवि-भावो वे प्रति 
अरूचि उत्पन्न कर उनके गीतकार व्यक्तित्व को खण्डित करता है! 


मवगीत : ६५ 


भाषा मे व्याकरण सम्बन्धी दोप भी क्ही-कही प्रश्न चिह्न लगाते हैं। 'मत' 

और नही” समानार्थंक होते हुए भी प्रयोग की दृष्टि से भिन्‍नता प्राप्त कर 
लेते हैं किन्तु 'नीरज' ने मत शब्द का प्रयोग अशुद्ध किया है। भाषागत प्रभाव में 
“उर्दू प्रभाव सक्षित है। लोक गीतों मे भाषा भी भावानुरूप होवर आयी है। 
"ऐसे गीतो में लोक भाषा का प्रयोग लोक-स्पर्श को तो व्यजित करता ही है, गीत वे 
भावों को अधिक प्रभावशाली एवं समृद्ध भी कर देता है। शुष्क ओर नौरस 
“विचारोभियों को भी काव्यात्मक आकर्यंण से बाध कर प्रस्तुत बर देने वी कला में 
नोरज सिद्धहस्त हैं। खिल खिलाती धूप, अस्ताचल-साझ और महकती-उन्मादक 
चांदनी के समान उनकी मादव' कविता पाठकों अथवा प्रेक्षकों के हृदय में ऐसा 
मदिर मदिर रस घोलती है कि वह भाव विभोर होकर अपनी सुध-बुघ खो 
चैठता है । कविता के विषय में स्वय कवि को धारणा को रेखाकित किया जा 
सकता है--- मैंने कविता की अपेक्षा गीत अधिक लिखे हैं और मेरे गीत लोकप्रिय 
भी हुए है--यह सत्य है। अधिकाश लोग उनकी लोव प्रियता का श्रेय मेरे बविता- 
पाठ के ढग को देते हैँ। बुछ हद तब' यह भो सत्य है, पर उनकी लोकप्रियता वा 
सबसे बडा कारण उनकी निर्झर-सी अवाध गति और स्वाभाविक भाषा में गूथी 


हुई स्वाभाविक अनुभूति ॥ !१< शब्द-भण्डार वी निर्धनता कवि वी सबसे बडी 
सीमा है जिसके प्रति उसे स्चेष्ट होना है। 


प्रतोक योजना 


अतीक-योजना के क्षेत्र में कवि की सफलता अप्तदिग्ध है। पुरातन प्रतीको की 
कैचुली उतारकर उसे सर्वेधा नया रूप*३९ देकर प्रयुक्त करने मे वे सिद्धहस्त हैं। 
इसी परम्परा मे 'आसावरी' नामक उनका कविता-सग्रह प्रस्तुत किया जा सकता 
है जिसमे उन्होने 'विदक्षिय आ पहुंचा” नामक गीत में मोह और 'माया' की बात 
सर्वेधा नूवन'* प्रतीको के माध्यम से प्रेषित वी है। यधपि नोरज ने प्रचलित 
प्रतीको को ही ग्रहण किया है, दोपक, शुलभ, आदि प्रतीको का प्रयोग उर्दू प्रभाव 
के कारण सहज रूप से आ गया है। कारवा, अर्थी*३5 आदि के प्रतीक इनके सर्व- 


प्रिय प्रतीक कहे जा सकते हैं लेकिन उन्होंने नवीन प्रतीको मे भी अपनी अभिदचि 
व्यक्त की है। 


समगीतात्मकता 


गीत और सगीत अन्योन्याश्रित हैं। शब्दों का अपना एक पृथरः सग्रीत 


त॑ है। आधु- 
निक गीतकार इसी शाब्दिक सग्रीत को अपने गीतो मे मुखर करते का प्रयास 
“करता हे। नीरज के गीतों म सगोत-भावना का अनुवर्ती होकर आया है। शास्त्री- 


थता से दूर नोरज के गीता का समीत-सौ दर्य लय और लोक-सगीत पर आधृत 
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हू। शास्त्रीय सगीत-विधान की कसौटी पर असफल नीरज की अधिकाश गौत-सृष्दि 
भावनात्मक सगीत को पूर्ण रक्षित करने मे समर्थ हो पायी है। हर एवं उल्लास के 
मादक क्षणों में गीत छोटे-छोटे छन्‍्दो से निमित एक अनोखे प्रभाव भाव साम्यमय 
वातावरण की सुप्टि करने मे सक्षम है तो गम्भीर विषयो के लिए लम्बे लम्बे सहज 
गति से प्रिचालित छन्दों को प्रयुवत कर नीरज ने अपनी प्रातिभ कुशलता को 
अतिपादित भी किया है। छन्द के मात्रा-काल एव गीत के मात्रा-काल मे व्यक्त 
अदुभुत साम्य गीत में आवेगमय प्रवाह निर्मित करते हुए सफलतापुर्वक गायक को 
गाने*5& के लिए प्रेरित करते हैं चूकि गीतो मे शब्द-विधान के सगीतात्मक निवन्धन 
के कारण एक सहज लययुकत प्रवाह प्रवाहित हो जाता है। प्रत्येक शब्द का प्रभा- 
बित करने वाला अपना नाद-सौन्दर्य है जो अपना समन्वित प्रभाव निर्मित कर 
भाव-सौन्दर्य मे चार चाद लगा देता है । 


भूल्याकन 

कठ के माध्यम से जिन ग्रीतकारो ने गीतो को जनप्रिय बनाया उसमे नीरज का 
मूर्धन्य स्थान है! निश्चय ही हृदय वी सहज अनुभूतियों को नैसगिक उपकरणों के 
माध्यम से जो अभिव्यवित प्राप्त हुई है उसे नी रण ने अपन मधुर कठ स्वर से जन- 
जन-प्रिय बना हिन्दी गोतिकाव्य को अपना स्वर्णिम एवं महत्वपूर्ण योगदान दिया 
है। काव्य की साहित्यिक कसौटियो और मान्यताओ को दृष्टिपथ मे रखकर हम 
नीरज के व्यक्तित्व भौर कृतित्व को मुल्याकित करते हुए चाहे (काव्य मे) उन्हें 

स्थान न दें लेकिन श्रेष्ठ गीतकारो की महत्ता एव प्रतिष्ठा की अप्रिम प्रवित में 

निस्सदेह नीरज बैठने के अधिकारी है, इस तथ्य-सत्य की उपेक्षा हम किसी भी रूप 

में नही कर सकते । भाषा के उन्मुक्त प्रवाह, प्रणय के वियोग-पक्ष की मर्म-स्पशिता, 

नैराशय की धोर अन्धकारमयी मामिक अनुभूति, मृत्यु के सत्य चिरन्तन एवं मानव 

के दुर्दा्त प्रेम की दृष्टि से नीरज एक अन्यतम एवं सफल गीतकार है। 


४. बालस्वरूप राही 

नवगीत की पृष्ठभूमि तैयार करने वालो मे वालस्वरूप राही अग्रणी है। इसीलिए 
आधुनिक्तम गीतकारो में उनका नाम काफी चचित है। नयी कविता और बाघु- 
निक गीत को एण्टी रोमाण्टिक बताते हुए राही बौद्धिक्‍्ता एव हादिक्ता के समजन 
को हो नवगीत का उत्पत्ति-केन्द्र स्वीकार करते हैं ।'४” भावुकता का कोई भी रूप 
आधुनिक गौत को स्वीबायें नही है चाहे वह भावुकता रोमानी हो या आदश के 
भ्रत्ति **'नया गीत [भावुक्ता-विरोधी होते हुए भी विशुद्ध बौद्धिक नही है! वह 
शास्त्रीय धर्थ में रसात्मक भी नही । वह बेवल सवेगात्मक है*““विशुद्ध वीड्धिक न 
होने के कारण नये गीत में दाशंनिक ठप्डापन नहीं, जीवनोप्मा है*“नया 
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गीत वीद्धिक ऊहापोह का नहीं, जीवन से जूझने की कविता है ।/** केवल सिद्धान्त- 
प्रतिपादन में नही, राही उसे व्यावहारिक रूप देने मे विश्वास करते हैं।१४३ 
सिद्धान्त-प्रतिपादव की इस व्यावहारिकता ने नवगीतकारों के सौन्दर्य के प्रति 
नये दृष्टिकोश को जन्म दिय/ है इसीलिए राही और प्रस्प्रा-विरोधी वन्य 
नवगीतकार न तो नयी कविता को भाति “विदेशी केशर' वी सुगन्धि थी ओर 
आकर्षित है, न ही वह 'बासी वमल--गीति परम्परा को अपनाने का इच्छुक, 
बल्कि वह तो 'जीवट' से परिपूर्ण हो 'जीवन सघप ”" से नि सृत गीत की अपेक्षा 
करता है । राही काल्पनिक जगत्‌ में भ्रमण नही करता, भोगे हुए भात्मपरक सत्यो 
को उद्घाटित करने की तकलीफ उसे सहज स्वीकार है। छायावादी कवियो को 
भाति राही 'जीवन से पलायन” नही करता वरन्‌ अपने जीवट के वल पर सघये- 
रत होता है। जीवन-अनुभव के निष्कर्ष रूप मे उसे लगता है कि अनुभूतिया चाहे 
“गरल' अथवा 'असत्य' हो--वह केवल उसी की है--इसी मे उसे सुख और आनन्द 
है।!ह४ 
राही की रचनाओ की माश्रा विपुल नही है किन्तु मात्रा गुणवत्ता की कसौटी 
है--अन्तिम रूप से स्थापित सिद्धान्त नहीं। उन्होंने मनुष्य की अधश्ेविकसित 
चेतना के संघर्ष को गहनता से देख-परख कर युग-बोध के स्वर पर साहित्य की 
जीवन-शवित को स्वीकृति प्रदान की है। कहते हैं---/सकभान्ति युग है हमारा, अमृत 
जब निकलेगा, अभी तो मानवता के हाथ कुछ नही लग रहा है! वातावरण भें 
बहुत गहरी घुटन है, उमस है. वरखा होने से पहले जैसी होती है जो वर्तमान की 
समग्र उथल-पुथल्न, अनास्था और आशकाओ दी विराट्ता को गहराई और 
व्यापकता के साथ अभिव्यक्त कर सके, वही कलाकार ईमानदार कहलायेगा ।*५ 
फवि की ईमानदारी, सच्चाई उसके गीतो मे स्पष्ट शलकती है। युग के व्तमानः 
रूप के प्रति विश्वास प्रकट करते हुए उसने सम्भावनाओ के नए झरोखे से नवीन 
आयामो के खोजने का प्रथास किया है । इस सघर्ष में कवि प्रत्येक पल व्यष्टि के 
अह को विरादू तक पहुचाने की चेष्टा में सलगत रहा है! इसी कारण उनके योतो 
का भावात्मक घरातल किसी सकीर्ष सीमाओ मे आबद्ध न होकर विशाल फलक- 
आधार पर अपनी विरादूता के साथ पनपा है । 


काव्य-यात्रा 


'मैरा रूप तुम्हारा दर्पण राही का प्रकाशित प्रथम गीति-सग्रह है जिसमे किशोरय- 
वस्या की कविताएं हैं। भावनाओ का ज्वार यहा मर्यादाओ के कूल-कगारो को 
तोडकर बह निकलने को उद्यव दीख पडता है। कवि की आखो के आगे यहा क्षितिज 
की इन्द्रघनुषी रणीनी अपनी पूरी मादकता मे उपस्थित है। उदासी और दर्द के- 
बादल कभी-कभी कवि के इस क्षितिज को धुघला कर देते हैं। राही ने स्वय इस 
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तथ्य को कृति की भूमिका में स्वीकार भी किया है। कवि के ही शब्दों मे--“कवि- 
अ्यथा वह कवच है जो हमे वास्तविकता के आघातसे बचाता है। कितनी आकर्षक, 
कितनी सम्मोहक थी वह उदासी जो गीतो मे ढल-ठल जाती थी। मेरे उन दर्द- 
भरे गीतो को न-जाने कितने लोग प्यार करते थे। उनका प्यार पाकर मुझे लगा 
कि कुछ पाने को रह नही गया है ।/**९ किन्तु यह भावुक किशोर कवि--प्यार 
पाना जिसका सबसे बडा लालच रहा हो--“जो नितान्त मेरी हैं”--में आकर 
यथार्थ की बजर भूमि पर उतर आया । समय की परिवतित धरुरी पर सक्रमित 
होते हुए कवि-दृष्टि ने श्रौढता प्राप्त की ओर महसूस किया 'मेरा रूप तुम्हारा 
*दर्पण' वाला इन्द्रधनुपी ल्षित्रिज कही खो गया है। वह हल्का-सा कच्ची उमर का 
दर्द एक भीड-भरी बदबूदार गली मे बदल गया जहा अजुनवी घेहरे हैं, कीचड- 
"भरी सडक है, उपेक्षा करती हुई लडकिया हैं, गालिया बक्ते हुए लोग हैं भोर इस 
"भीड-भाड मे अकेला कवि है | 
कवि इस तथ्य से अच्छी तरह परिचित हो चुका है कि गीतकार होते हुए भी 
आधुनिक जीवन की जटिल परिस्थितियों द्वारा निरभित कड़वे-यथार्थ परिवेश मे 
बह भावुकता के ज्वार मे नही बह सकता, सोचते के जहर से कही प्राण नही पा 
सकता । कवि समाज की विषमताओ ओर जीवन-सच्चाइयो की तहें खोदने में 
प्रयत्नरत हो जाता है चूकि उसे पता है ग्लेमर का नशा!“ उखड़ने पर मात्र टूटन' 
और चुभन ही शेप रहती है । इसलिए वह अपनी इयत्ता की अपने, 'में' की रक्षा 
करने के प्रति सचेत है। वहू अपने अह को किसो भी मूल्य पर कुण्ठित करने को 
सतैयार नही है क्योकि हर मुहर लगी चीज़ बदबूदार है। कवि का अनुभव है कि 
लोकप्रियता खरीदने के लिए सबसे पहले जो चीज़ बेचनी पडती है वह है “मैं । 
+भीडो का कोई व्यक्तित्व नही होता ।' भीड पसन्द करती है उत्तेजक नारे, नाटक 
और सस्तापन | “मैंने कही गहरे मे, बडे गहरे मे यह अनुभव किया कि मेरी रुचि 
लोक रुचि की अनुगामिनी नही हो सकती | मैं भीड के विपरीत चल्नकर रोंद दिया 
जाना ज्यादा पसन्द करूगा, अपने मन के प्रतिकूल चलकर भीड का जय-जमकार 
स्वीकार नही कर सकता । मैं सब-कुछ खो सकता हू, अपना आत्म, अपना भह्‌ 
नही। मुझे हर सस्ती, सुलभ और मुहर लगी चीज से नफरत है”**- परिणाम 
हुआ क्श्योर आयु के कच्चे दर्पण पर घुधलाता हुआ क्षितिज सिलेट पर घाक से 
लिखी इवारत-सा मिट गया, वह इन्द्रधनुप एक रगीन गुब्वारे-सा फट गया और 
कवि ने अपने आपको---खाइयो ओर जगलो के बीच खडा पाया जहा रास्ता मही, 
चस एक दिशा है। दिशा भी नहीं, केवल एक दिशाभास है! सम्भव है दिशा- 
ड्लीनता भी हो ( 
इस टूटने और भटकने के क्रम मे 'मेरा रूप तुम्हारा दर्पण” के लगभग एक 
दशक बाद "जो निवान्त मेरी हैं.के आत्मसघर्ष और आत्मात्वेषण का मुहावरा 
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खोजता कवि सामने आया जिसकी जिद भी 'मैं! का एक अनिवार्य तत्त्व है, 
जीने की एक शर्ते है। 

"मेरा रूप तुम्हारा दर्पण” के आरम्भिक गीतो को छोडकर जिनमे कैशोर्यंगत 
भावुकता, तरल, बाद, सुक्ुमार भावुक्ता का ज्वार उफन रहा था, जो किसी त्तके 
की अपेक्षा व्यर्थ समझता है---'जो नितान्त मेरी हैं? मे आकर शान्त हो गया। इन 
गौतो में वह रूमानियत नहीं उतर पाई जो बपते जादुई स्पर्श से हर दृश्य को 

'स्वष्निल बना देती है। भावुकता से राही का अभिप्राय भाव-प्रवणता से नहीं, 
अपितु कच्ची भावुकता से है, यधार्थ-विरोध से है और स्वप्ममयता से, कैशोय से 
है और प्रौढठा से है। वह गीत को मानते ही कैशोय॑ भावातिरेक की अभिव्यवित 
है। चूकि आज के जीवन की रुक्षता और कठोर वास्तविकताओ से अपने को गीत- 
कार नही बचा सकता इसलिए वह गीत की वल्पना अतिरणजना और अतियोक्ति 
“मुबत रचना के रूप मे करता है। गीत को पलायनशोल मतोरजन का माध्यम 
बयाकर उसके भविष्य की हत्या करता है। राही का विश्वास है कि गीत यदि 
छायावादी वायव्यता और छायावादोत्तर भावुक्ता से अपन आपको मुबत नहीं 
रखेगा तो उसकी उपयोगिता और जीवन्तता सदिःघ हो जाएगी । आज का गीत- 
कार आधुनिक जीवन के तनाव को भोगता हुआ गीत वो नए-नए साचे मं ढाल 
देता है, उसे एक नई तराश दे देता है, या यो कहे कि सब साचो वो तोडकर उसे 
एक नया रचनात्मक रूप (विधान) प्रदान कर देता है। ऐसी स्थिति मे गीत वी 
सार्थक्ता प्रश्वातीत हो जाती है। और राही के गीत विशेष कर “जो नितान्‍्त मेरी 
है' के गीत आधुनिक जीवन का खोजा हुआ एक नया मुहावरा है, जीवन वी 
तकलीफदह सच्ची तलाश है जो नितान्‍्त कवि की होते हुए भी सभी वी है । 


व्यग्य 
जहा तक गीत “आत्मा का [सहज उद्बेलन' या रागात्मक होता है वही तक बहू 
अभिवेय रहता है, लेकिन जब “रागात्मकता' का समजन वौद्धिकता' से हो जाता 
है वही “व्यग्य' जन्म लेकर तोखे और पैने काटे चुभोता हुआ--अपने अस्तित्व का 
आभास देने लगता है। समसामयिक विकृतियों, दुर्वेलताओं तथा असग्रतियो- 
विसगतियों पर राही ने करारे व्यग्य*” किए हैं । 

गीतों में 'व्यग्य में सम्बन्ध के लिखते हुए राही ने अपने जिचाएर व्यक्त किए, 
थे; “नए गीत का मुख्य स्वर 'सिम्पेयी! और 'कम्पेशन! का है, सेटायर' या 
आयरनी' का नही [४ 'सेटायर' से 'सिम्पेवी' के तालमेल की असुविधा राही 
'के अनुसार 'सेटायर' (व्यग्य) म सहानुभूति का अभाव है। विपरीत इसके व्यग्य के 
मूल में सहानुभूति विशिष्ट स्थान रखती है। फिर भी राही यदि नय॑ गीत के मुख्य 
“स्वर मे सहानुभूति को स्वोवूति देते हैं, तो भी हमे किसी प्रकार की आपत्ति नहीं 
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है। चूवि' व्यग्य और कटाक्ष वा अस्तित्व वहा भी देणा था सवता है! 

तत्वालीन सामाजिव व्यवस्था बी विद्रूप विसयतियों वी विडम्बना राही के 
गीतो में मुपर होकर पनपी है । “गजरे पा एवं फूल! नामक शीर्षक गीत में 'गगा 
और 'टिछते तालाब! वा व्यग्यात्मव' सम्बन्ध समूची विडम्बना का सजीव प्रमाण 
प्रस्तुत करता है।'** 'यह मुझ को वया हुआ,' “जव भी मैं लेता हु नाम किसी 
फूल वा, 'बंधी हुई उगली वा दर्द उभर आता हैं, अतिक्रिया-स्वरूप वेसर से 
पीडित इस गहने सामाजिक विद्वति को शरप-चिकित्सा व्यग्य वी शर-वर्षा से 
बरने लगता है ।*** 'दसो दिशाओ वी शून्यता, सभी दिशाए सूनी हैं! की बेगानी, 
अजनदी, अपरिवचिंत सूरतो वे शब्द-चित्रो में दल जाती हैं, लेक्नि शून्यता में उभ- 
रता विडम्बना वा अचिन्तनीय असहनीय दर्द यथार्थ थे शैल-चट्टाव से टकराकर 
सोचने-विचारने वा अवकाश नही देता ।"१४ 

कवि बच्चन मे 'मेरा रूप तुम्हरा दर्पण की भूमिका में स्वीवा रक्या है, “मेरा 
अपना विश्वास है वि राही के विकास पी दिशा गीतो मे है, मुक्त-छन्द की रचनाओ 
में है, गजल या रुवाइयों में नही ।/"“< राही ने गोतेत्तर रचनाएं भी लिखी है किन्तु 
उनका महत्त्व अधिव' नही है ।"४६ 


धर्ण्य विषय * प्रेम 
आधुनिक गीतकार रूप-सोन्दर्य से उत्पन्न प्रेम को अभिव्यक्त करने में ही अधिव” 
विश्वास रखता है । तथ्य को स्पष्ट स्वीवारोवित राही के कथन मे है। प्रेयती को 
देखते ही व्यतीत-व्यथा से उभर जाना भवग्रीतकार की नियति है। यही बारण हैकि 
बिरह के क्षण-युगों को सहते हुए जहा उसे “प्रिया का ग्राहस्थिक' बोध' होने लगता. 
है वहीं कवि का 'प्रणय और भ्रणायनी” "*” पर विश्वास भी अमर है। प्रणय के 
भ्रति यह नयी दृष्टि नवगीतकारों की /एण्टो रोमाटिक एप्रोच' है जिसमे विद्यमान 
अधिशय भावुकता यो राही ने “रागात्मक्ता/ मे पर्यवस्ित कर दिया है। 

प्रेम-पात्र की उपस्थिति राही अपने गीतो को सुनाने के लिए अनिवाय्य मानते 
हैं। उनवे' अनुसार यदि गीतो को सुनने के लिए प्रेम-पात्र ही पास नहो तो गीतो को 
सुनाने में आनन्‍्द ही वया ? इसी लिए गीत गाने से पूर्व कवि अपने मीत को वितावेनी- 
स्वरूप जागते** ५ रहने का आग्रह करता है। 

प्रेम में 'ममरत्व' राही के गोतो का गहरा आकर्षण है। प्रेमाभिव्यवित के क्षेत्र 
मे वे किसी शद्धा-मावता अथवा पूज्य-बुद्धि का अवलम्बन भ्रहण नहीं करते। उनके 
लिए सामान्य मानवीय आकर्षण ही श्रेम की एकमात्र कसौटी है। इस निधि को 
सम्भाले हुए वे अपने प्रेमाभिव्यवित के क्षेत्र को विस्तृत करते है, चाहे वह पुरुष वा 
नारी के प्रति आकर्षण हो अथवा नारी का पुरुष के प्रति। पूज्य अथवा श्रद्धा भाव 
मे आध्यात्मिकता का अश आने से वहा मानवीय दु्बंहताओं को सहन बरने का 
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अवकाश नहो रहता। कवि अपने आपको अभी तक मानव के अतिरिक्त किसी 
और असामान्य की कसौटी पर विश्लेषित नही कर पाया । 

सम्भवत इसी भानवीय दृष्टि के कारण राही अपनी प्रेमिका को पुल्लिंग र्प 
मे सम्बोधित करता है | अजय कवियों की भाति यह भी कहा जा सव॒ता है कि उ्दू- 
फारसी का प्रभाव होने के कारण शाही इस प्रकार अपन प्रेम-पाभ् को सम्बोधित 
करते हैं लेकिन उनवप यह सम्बोधन आधुनिक विचारधारा के अधिक अनुकूल हैजो 
अपने प्रेम-पात्र को उभयललिग शब्द 'मीत' <£ सम्बोधित कर समता का अधिकार 
स्वीकार करता है। उनके गीतो म वर्णित प्रेम स्वस्थ दृष्टिकोण पर भाधारित है । 
परम के प्रति कवि का स्वस्थ जीवन-दर्शन उसमें ऐकान्तिक अथवा भोगेच्छा की 
'विर्धत भावना नही उत्पन्न होने देता अपितु कवि की क्षमता को द्विंगुणित कर 
जीवन के कर्म-क्षत्र म निर्भीक उतर जाने वी प्रेरणा देता है, यह प्रेम ही उसके 
जीवन का शवितशाली अवलम्वन ** है जो निरन्तर उसम नवीन शक्ित'* का 
निर्माण कर विक्ट स विवट तूफाना क॑ पावा मे घुधरु पहनान का अपूर्व साहस देता 
है। घोर से घोर विपत्ति'* के तमान्धक्षार की बुहेलिका को चीर वर आदरशों के' 
अश्युच्च शिखर को स्पर्श करने का दृढ सकल्प निर्मित करता है । कवि इसी प्रेम से 
प्रेरित होकर जीवन से अथक प्रिश्रम करना अपना के स्वोकारता है।** कवि 
अपनी प्रयसी से प्रेम किरणो के विस्तार का आग्रह करता है जिससे शवित अजित 
कर बह हर दीपक को सूर्य बनाने मे सफल हो । यदि कभी आपदाआ, झज्नाआ की 
तीव्र गति, मानव को घेरकर नैराश्य भावना को जन्म भी द दे, मृत्यु के विपय मे 
चिन्तन करने को विवश घर दे तब भी ऐसी स्थिति म प्रेम ही वह अमृत्तत्तत्व है जो 
उसे प्रह्नति की तरफ आकपित कर पुन उसकी प्राण-चेतना को व्यवस्थित करते 
हुए उसे जीवन के वासन्ती पल्ा की ओर लौटा जाता है।** अत प्रेम ही जीवनच- 
रु का अचूक सारथि है जो जीवन-स्तग्राम मे कभी पराजित नही होने देता । कवि 
वा दृढ़ विश्वास है प्रेम का एवं कण भी बडे-स बडे भौतिक मूल्य से अधिक 
मूह्यवान"४ एवं जोवन के लिए साथ्थंक है। 

कवि अपने प्रेम को गोपनीय रपने म विश्वास रखता है। प्रेम की पवित्रता 
को बनाएं रखने के लिए कवि उसे जग के सम्मुख ले जाने का पक्षपाती नहीं है, 
कारण, जग के साभने ल जाने पर सामान्य की कसौटी पर तो उसके प्रेम का 
मूल्याकन होगा ही, जिस तिस की मलिन वाणी स चचित होते म उसकी परावनत्ा 
एवं उदात्तता कलकित होगी, परिणामस्वरूप वह एव सामाम्य-सी कहानी-मान्न पे 
ह जाता है। स्पष्ट है कव के प्रेम मे साहस की अपेक्षा भीरुता की भावना अधिक 


कप प्रेम की चरम सीमा कीट-भृ ग गति मे है। प्रेम की आदश प्रतिमा 
'दध्विका अपने श्याम के प्रेम मे इतनी एकाकार हो गई है कि उसे प्रेम की तीजरा- 
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भुभूति बे कारण अपने अस्तित्व की चेतना ही शेष नही रहती और वह श्याम कै 
रुप में ढलकर स्वय की विरहार्नि में तप जल रही है। आचार शुवल की शास्त्रीय 
शब्दावली मे 'जिस प्रकार ज्ञान की चरम सीमा ज्ञाता और शेय की एकता है उसी 
प्रकार प्रेम-भाव की चरमसीमा आश्रय और आलम्वन की एकता है ।*४राही के गीत 
इसी दृष्टि को प्रतिपादित बरते हैं। कवि प्रेयसो की विजय म आन्वरिकः उल्लास 
वा अनुभव करता है तो उसकी पराजय भें स्वय को अशान्त और मातसिक रुप से 
चीमार भी । भावात्मक एकता का इससे सजीव प्रमाण और क्या होगा |क प्रेयली 
के विजित होने पर दिन-भर वह दीपावली की पातें सजाता रहा और उसकी 
हार४ को आशका भी उसे त्रसित और उद्विग्न कर देती हैं। रूप सौन्दर्य की 
मोहक चेतना का तादात्म्य भी इतना हो गया कि दर्पण निहारते हुए उसके प्रेमपूर्ण 
दूगयुगल प्रिया के रूप मे अपता ही वमल-मुख निरखते हैं,'५६ क्योकि जब कभी 
भी कवि ने अपनी रुपसी प्रेयसी को देखा है उसे इसी प्रकार का अनुभव प्राप्त हुआ 


है। 

स्वच्छन्द प्रद्नति चित्रण राही के गीतो में नहीं उपलब्ध होता, प्रेम की 
भावनाओं को उद्दीपन का जल देने के लिए प्रकृति ने अवश्य अपना योगदान दिया 
है। सयोग-सम्मिलन के मादक-मधुर क्षणो मे प्रकृति उतनी तीक्ता से उद्दीप्त नही 
करती जितना प्रिय के वियोग-पूर्ण क्षयों में अतीत वी मधुर स्मृतियों के रूप मे 
तडपाती, कष्ट देती है। राही ने भी प्रकृति के इसी सर्वेमान्य तथ्य को*” सामान्य 
रूप से स्वीकृति प्रदान की है। 


बेदना 

'राही गीत भौर वेदता का अत्योन्पाशित सम्बन्ध स्वीकार करते है ।"* इसीलिए 
आत्मा की सुख शान्ति तथा दु ख-दर्द को गीत द्वारा सहलाना ही श्रेयस्कर समझते 
हैं। वैयक्तिक और सामाजिक दोनो ही प्रकार की चेदना का वाहुल्य कवि के गीतो 
में देखा जा सकता है। अन्य गीतकारो की भाति वेयक्तिक वेदना का वही जाना- 
पहचाना कारण यहा भी उपस्थित है--प्रेम से उत्पत्त नैराश्य भाववा तथा 
सामाजिक चेदना वा कारण समाज का विकृत, त्सित और घुटनशील वातावरण 
है जिसने समाज की एकात्मक एकता को भग कर दुर्व्यंवस्था का प्षाज्नाज्य स्थापित 
कर रखा है। 

'राही ने अपनी पीडा को ही स्वीकृति प्रदात नहीं की उसकी महत्ता और 
पवित्रता को भी यवासम्भव मूल्याकित करने का ईमानदार प्रयास किया है। व्यथा 
मानव को मानव के निकट करने का सरलतम साधन हैं इसलिए वह पवित्र है और 
जब उसमे स्वय के व्यक्षितत्व का कोई अश अथवा निजीपन का कोई रग विद्यमान 
हो तो वह और अधिक पावन हो जाती हैं। व्यथा की उज्ज्वल पवित्रता के कौरण 
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कवि नहीं चाहता कि हर अपने-पराये वे समक्ष अपने भोगे हुए यथार्थ को वाणी 
देते की चेघ्टा करे, क्योकि वह लोगो की असत्यवाणी से हो नही, कुंदुष्दि से भी 
कोसो दूर रहने की अभिलाथा मन मे लिए है किन्तु प्रबल कवि की विवशता को 
स्यवत करता है और कवि नियति बे परवश होवर अपने आस्तरिक हृदयोच्छवासो 
को गोतो मे अभिव्यक्ति दे ही देता है। सम्भवत इसका एक अन्य कारण कवि की 
कोमल कसव ती पीर है और दुनिया की पापाणता सक्षित कर उसे विश्वास नहीं 


होता कि उसकी प्रेममय वेदना किसी प्रकार इस निर्मम दुनिया से दुलार की 
अधिकारी हो पाएगी ।** 


सादक-सत्य 


गीतकार की इस बेदना वा उत्स प्रेम वे. धरातल पर विद्यमान विरह की ज्वाला 
है। अपनी सहज प्रेमानुभूतियों के मादक सत्य पर कवि निएछल भाव से अपना 
प्रेम-सर्वेस्व दाव पर लगा देता है लेकिव सदेव पराजय के श्आालिगन-स्वरूप उसे 
पुरस्कार में गम“ ही प्राप्त हुआ । कवि के लिए यह बेदना आकस्मिक तथा 
अनपेक्षित नही है। इसलिए वह बहुत ही सहज भाव से उसको क्षगीकार कर लेता 
है। प्रेम और पीडा का अन्योन्याश्ित सम्बन्ध होने के कारण कबि उसकी अर्थवत्ता 
और महत्ता से परिचित हे क्योकि यही वह मधुर अग्ति है जो प्रेम पात्त को दग्ध 
कर उसके हृदय को कुन्दन और पारस बनाकर अधिक सवेदनशील'** रूप में ढाल 
देती है। 

दुसरी ओर समाज का घुटनशील, भावा को भ्रसित करने वाला, समाज की 
रचना-पद्धति को अव्यवस्थित कर बुण्ठाओ का जन्मदाता विभीषक वातावरण है।"€ 
जो कवि को सामाजिक वेदना को उद्दीप्त कर उसको चिन्तन-पद्धति को विदृत्त 
करने का दुस्साहस करता हैं। महानगरीय सन्त्रास स उत्पन्न जीवन के निपेधात्मक 
मूल्य क्वि-स्वर में उभरते लगते हैं! नैराश्य भाव से उत्पन्न वृण्ठा तथा 
अनास्थामय बीभत्सता उत्पन्न होकर कवि के जीवन की समस्त दिशाओ पर अगला 
लगाते हुए अग्रणी रूप म प्रस्तुत हो जाती है और कवि भी 'घरा! वो “मृत” 
घोषित बर देता है। परिणामस्वरूप उसके हृदय की 'सृजन-आकाक्षा'** ध्वीरे घीरे 
विश्ववलित होने लगती है| कवि के इस विक्ृत दृष्टिकोण ने एकाधिक स्थानों पर 
भाग्यवाद तथा ऋणा(्मक दृष्टिकोण को जन्म“+ देकर उसके स्वस्थ जीवन-दर्शन 
पर प्रश्न चिह्न लगा दिया है, निस्सन्देह ऐसे पीडादायक क्षणो को जीवन के लिए 
किसी भी रूप में स्वस्थ एव सबल नही घोषित किया जा सकता । 

कत्िपय दुर्वल क्षणो की विकृति राही को उसके स्वस्थ जोवन-दर्शन से नही 
डिगने देती । ऐसे स्थलों को छोडकर राही का स्वस्थ मानव उद्घोष करता 
है वहा वे स्वय स्वीकारते है वे कायर नही है। अपनी प्रेयसी के समक्ष वे अपने 
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स्वस्थ सकल्प को दोहराते हैं कि यदि कमी मेरे दृग-थुगल पौरप के पराजित 
अश्रुओं से भीगे हो और मैं कायरता दिया जीवन-्सग्राम से विमुख हो जाऊ, 
आचल की प्यार-भरी शीतल छाया तो दूर तुम मेरी शबल** भी नही देखना। 

सघपो के अन्धवार पर सूर्य बनकर छा जाने के सवलप को व्यक्त करने के 
पश्चात्‌ भी मानव होने के कारण राही अपनी पौरोपित सीमाओ को पहचानने हैं। 
रूपसी-प्रेयसी के भाव-रश्मिया देने पर वे हर दीपक वो भानू का प्रवाश तो दे 
सकते हैं किन्तु मानव होने के कारण इस धरती के तल को नही भूलते और अपनी 
अनुष्योचित सीमाओ की स्पष्ट स्वीकारोवित करते हैं।' ** 


सामाजिक ओर राजनीतिक चेतना 

समसामयिक परिस्थितियों ने नवगीतकार के सामने 'परम्परा एवं सस्कारो' वा 
दिव्य रूप रखा लेकिन उस “दिव्य रूप का दर्पण छिन्न-भिन्‍त होना लाजिमी था। 
चूकि जिन “मानवीय मूल्यों से मानव की समाज मे प्रतिष्ठा है--उन्होंने व्यावसायिक 
रूप धारण कर लिया। राही को पैनी दृष्टि ने इस खोखलेपन को पहचान कर 
अपनी राजनीतिक और सामाजिक चेतना की सुझन-तूझ का परिचप देते हुए तेजी से 
संक्रमित होते हुए परिवत्तंनशील मूल्यों के चित्र खीचे हैं। कवि को आत्मा 
समसामयिक्ता से उत्पन्न तया-कथित सुविधावादी प्रवृत्ति से समझोतापरस्ती 
करने मे असमर्थ रही और कवि ने अन्तर्मत से इस सुविधावादी युग मे मनुष्य के 
आचरण की सवेदनहीनता का अहसास किया। जबरदस्ती झोढी हुई आत्मीयता 
और खोखली मारेबाजी पर कवि ने जबरदस्त प्रहार किए--परिणाम सामने था 
--यथायें भूमि का मोह-भग ।"* यह जानते हुए भी कि इस युग भें खुशामद के 
बिना जीवित नही रहा जा सकता---राही ने अपनी चेतना केसाथ किसी प्रकार का 
समझौता करना तो दूर वरन्‌ शासक-वर्ग द्वारा निमित इस सामाजिक-राजनीतिक 
व्यवस्था पर व्यम्य ही नही उसे परिवर्तित करने की अकुलाहट भी व्यवत को है। 
युग-चेतना का सम्पूर्ण आवेय एवं राही की युगीन छटपटाहद*++ देखने योग्य है। 


अध्यात्म 
आधुनिक बौद्धिक जडवादी ग्रुग में अध्यात्म के लिए कोई विशेष स्थान नही 
रह गया, इस तथ्य से राही जी पूर्ण परिचित है ! गम्भीर चिन्तन के पश्चात्‌ उन्होंने 
स्वय ही प्रश्त उठाया और अपने जो तक॑ उन्होंने प्रस्तुत बिए, सम्भवत अध्यात्म 
के विरुद्ध बडी-बडी लम्बी-लम्बी उद्घोषणाए करने वालो को भी वे मान्य हो । 
चस्तुत अध्यात्म के स्थात पर इसे मनोविज्ञान कहना अधिक समरेचीन होगा 
चयोकि राही द्वारा अस्तुत अध्यात्म के पीछे भवित-भाष न होकर मनोविज्ञान का 
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“आग्रह अधिक है। कवि यहां अपने विरादू अह वे कारण किसी भी स्थिति मे अनेक 
दुर्वेशताओ से युक्त मालवीय भूत्ति के समक्ष समपर्ण को तैयार नहीं है । ऐसे 
कठित' “३ क्षणों में किसी विराट सत्ता की अनुभूति के अभाव मे भी उमकी कल्पना 
करनी अनिवाये हो जाती है और राही ने इसी सरल मागें वा चयन क्या है। तब 
इस बौद्धिक युग भे अब्यात्म की अवुभूति वो तो माम्यत्य प्रदान नही करता लेकिन 
अध्यात्म की बल्पता पर उसे किसी प्रकार की आपत्ति नहीं है। अतः हम राही के 
अध्यात्म का निषेध नही कर सकते | 

राही के आध्यात्मिक कतिपय गीता पर वही कबीर का स्पष्ट प्रभाव है' तो 
कही औपनिपदिक दर्शन का ।*४ किन्तु निष्कपंत व ज्ञान-मार्ग के विरुद्ध अपनी 
आत्म-विश्वास एव प्रेम को हो उद्घोषणा करते हुए उसवे अनुचर"*९ प्रतीत होते 
| 
है भक्त के अनुसार अपनी अकिवनता तथा दयनीयता दिखाकर भगवान की 
शरण मे जाने के लिए भव्रत द्वारा प्रार्थना-गीत गाने का विशेष महत्त्व हैे। कवि ने 
यहाँ इसी 'शरणांगत्ति के मार्ग का अतुस्रण*+? क्या है और अन्तत सन्‍्तो की 
सहज-समाधि की-सी स्थिति का निमाण कर अपने और ब्रह्म के मध्य विभाजक- 
रेखा समाप्त कर एकाकार। 75 होने की स्थिति निर्मित कर दी है। 
शिल्प-दृष्टि 
समीतात्मकत्ता की अल्पता तथा अभिव्यक्ति फी सफाई राही के गीतो की मूल 
विशिष्टताएं हैं। राही की मान्यता है कि सगीतानिरेक कवित्व को क्षति पहुचाता 
है। घह गीत को गाना बना देता है। **« यू तो इस युग की उपलब्धियों ने परम्परा 
गत वाद्य-सरीद को मत्र-सगीत मे परिवर्तित कर दिया है। प्रादीन १रम्परागत- 
गीत स्वरात्मक और स्वराश्रित होता है लेकिन नवगीत इसका परिहार करते हुए 
गीत में 'सवेगात्मक लग की अनिवायेता भी स्वोकार करता है, चाहे उसमे सगीत 
हो या न हो ।*४ राही ने स्वीकार किया है-- स्वीकार करता हू कि मेरे गीतो से 
गेयता अधिक नहीं है। अतिरिक्त सगीतात्मकता लाने की कोई चेष्दा मैंने नहीं 
की | बारण यह है कि मैं 'गीत गाते के लिए नहीं, पढने के लिए लिखता हु। 
इसका यह अर्थ कदापि नही कि उनवे' गीतो में सगीत स्व॒रो का अभाव है, सगीता- 
त्मक्ता उनवा( अतिरिकत गुण तही। है) कोज-छुसो सा शप्त्कीण घुनो की फप्तोटी 
पर असफल होते हुए भी राही के गीदा म शद संगीत पर्याप्त मात्रा भे उपल्ध 
है । सगीतात्मकता के चक्कर मे उलझकर राही ने अयनो अभिव्यक्ति की स्पष्टता 
का कही त्याग नहीं किया इसीलिए उनकी भावाभिव्यक्ति मे सूक्ष्मता तथा बारीकी 
के इस गुण को परिलक्षित करत हुए बच्चन ने खूले दिल स उनके गीतो वी सरा- 
हना की है। “मेरा रूप तुम्हारा दर्पण! की भूमिका ** इसका प्रमाण है। 
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छंद 

नये गीत मे किसी रूढ छन्‍द का अनिवाय सम्भव नही है। वह अनायास हो जाए 
तो और वात है। घन्द-निर्वाह के लिए आवश्यक है कि पक्तिया कटी छटी, तराशीः 
हुई और सम आकार की हो। हिन्‍्तु नए गीत मे पक्तिया असमान भी हो सकती 
हैं। नया गीत छन्दाग्रह से मृवत हो चुका है। छन्द-निर्वाह कै लिए कवि को अति- 
रिक्त शब्दों का प्रयोग भी करना पड सकता है, किन्तु नये गीतों मे शब्दो के अप- 
च्यय के लिए कोई अवकाश नही है। उसमे निरयंक विशेषणों आदि का प्रयोग 
कवि अक्षमता का परिचायक माना जा सकता है ) अनावश्यक शब्दो के प्रयोग से 
बचने और अपने कथ्य को बिना घटाए बढाए कहने के प्रयास में ही नए गीत की 
पक्ितया विधम आकार की हो जाती है।** 'अधूरी समाप्ति! नाम का शीर्षक इस 
निम्नाकित भीत की इन तीन पक्तियों में मात्राओ की सख्या विषम है। अनाव- 
श्यक शब्दों से बचने के प्रयास मे राही ने बात को घटाए-बढाएं बिना उसी रूप मे 
छोड दिया । स्पष्ट है मात्रा पति के लिए यहा फालतू शब्दों का प्रयोग अनिवार्य 
था, इसलिए छद॒-निर्वाह की आशा करना व्यथे था। छन्दो की मर्यादा तोडे बिना 
अनावश्यक शब्दों से बच पाना चुकि सरल नही है इसलिए तवगीतकार छन्द 
तोइने के लिए वाध्य हैं। चूकि समान थाकर की पक्तिया ऊब पैदा कर सकती 
है + अतः छन्द?<* टूटने से गीत की एकरसता भी दूटती है। 


अप्रस्तुत-विधान 
समभीतात्मकता वी भाति राही भप्रस्तुत-विधान के क्षेत्र में भी सचेप्ट नही प्रवीत 
होते | सहज भावाभिव्यक्ित के मार्ग मे परम्परागत तथा नवीन जो भी उपमान 
भाए कवि उन्हें अग्रीकार करता चला गया। 
परम्परागत उपमाना का चयन अधिकतर प्रकृति-क्षेत्र से हुआ जिसमे बदि 
की अभिरुचि सागरूपको की!** ओर अधिक झुकी हुई प्रतीत होती है। 
पौराणिक ऐतिहासिक उपमान आधुनिक यौतो की विशेषता माने जाने लगे है। 
अत स्वत ही राही के गीतो में इनका वाहुल्य!*६ दृष्टिगत किया जा सकता है। 
प्रसग गर्भेतव की विशपता भी राही की गीत सृष्टि समाहित किए है जहा 
एक सज्ञा क्सी एक भावना के प्रतीक रूप मे प्रस्तुत की जाती है।***” आधुनिक 
सागर जीवन से भी राही ने उपमानों का चयन किया है। उदाहरण अलकारी हि 
के माध्यम से राही मे नागर-सभ्यता का जीता-जागता शब्द चित्र खीचा है। 


भाषा 
राही न अपने ये वो में जत-सामान्य के बोल-चाल की छरल-भाषा को प्रयुक्त किया 
है। प्रसाद गुण के आधिवय ने उनके गोदो को विशेष माधुरय प्रदान करते हुए अभि- 
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व्यकित की सफाई को व्यजित किया है। अनेशाधिक स्थानों पर सफलतापूर्वक कवि” 
ते बक्तता' का सुन्दर प्रभावशाली प्रयोग किया है, उनसे दर्द कहे मत कोई, ये ऐसे 
हम-दर्दे / 'दर्द' तथा 'हम-दर्द! शब्दों को वक्ता, भाषा की व्यजना-शवित को 
अधिकाँसक्षमता से द्विगुणित कर व्यजित करती है । 

कवि दारा अपनायी खट्टी बोलो में प्रादेशिक वोलिसो के शब्दों का सुर्दर' ४ 
ओर चमत्कारजस्य प्रयोग हुआ है । कही-वही गीतो को आत्मिक भाव-समृद्धि के 
लिए उर्दू शब्द-प्रयोग ** में भी कवि ने किसी प्रकार वे सकोच को नहीं प्रकट 
किया। राही अधिकाश शब्दों को उनके तत्सम रूप मे ही ग्रहण कर प्रयुवत वरने के 
पक्षपाती हैं लेक्ति कतिपय स्थानों पर "पवन को 'पोन! वे रूप में प्रयुक्त कर 
उन्होंने अरनी तद्भव-प्रियता"” का उदाहरण भी प्रस्तुत कया है। यद्यपि 
व्याकरण की पूर्ण शुद्धता उनके गीतों वी विशेषता है फिर भी कही-कही लिग-- 
प्रयोग में व्यतिक्रम ** भी उपस्थित हो गया है। 


सल्याफन 


आधुनिक गोतका रो की तरुण पक्ति में जिन गौतकारों का आज भूल्याकन किया 
जा रहा है उनमे समृद्ध कल्पता तथा स्पष्ट भाषा-शैली के कारण “राही' महत्त्वपूर्ण 
स्थान के अधिकारी है । उनके गोतो वी लोकप्रियता वे सर्वेमान्य गुण उनकी 
सवेदनात्मक सहजता एवं भाषा की सरलता द्वारा स्पष्ट भावाभिव्यक्ति है। इसमे 
सन्देह नही कि छायावादी गीतकारों दी अभिव्यक्ति को प्रौदता तथा बच्चन के 
गौतो-सी मर्मेस्पशिता उनकी गीत-सूप्टि मे नही है लेक्नि इतना निश्चित है कि हिन्दी 
की चली आती हुई गीतिधारा को गति देने की शक्तित उनमे स्पष्ट रूप से दखो जा 
सकती है। 
विभिन्‍न प्रकार के प्रयोगो द्वारा वालस्वरूप राही ने नवगीत को मयापन प्रदान 
किया है। 'नवगीतो' की स्वदत्त्र विधागत स्थापना में क्रियाशील राही कविता 
अथवा गीतो को प्रेरणा-प्रसूत और अनुभूति-सवलित स्वीकार कर चलते है। इसो 
कारण उनकी रचनाओ में चिन्तन वी शुप्कता का आरोपण नही किया जा सकता । 
उनकी बाणी में चुनौती स्दीकार करने वी चुम्वकीय शक्षित है जिससे बंध कर गीत 
स्वय? उनके भावों में स्वर-तन्त्रियों के घोल घोलते हैं। उनके गीतो में युग के 
भोडेपन की विद्रपता न होकर नये जीवन को खोजने की तीव्र लालसा है। नए 
जीवन की तलाश में सक्तिय कवि की यान्त्रिक युग मे जीवन-पद्धति की आस्था 
दृष्टिगत है ।*** राही के अनुसार नयी परिस्थितियों में 'गीतात्मक चेतना का 
नितान्त अभाव है। गीत-पुस्तक-पत्रिका' को महत्त्वपूर्ण भूमिका में राही ने अपने 
जिचारो वो स्पष्ट शब्दो मे व्यवत किया है। अन्य विघानों की भाति गीत मे भी 
“लोक-रजना/ के स्थान पर “लोक-चेतना की अभिव्यवित होती है। 'गोतो में लोक- 
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चैतना वी ओर ही मेरी दृष्टि है।” मवगोतवार आज वी भीड़ में अपने अस्तित्व 
को पहचानने वा उपक्रम करता है। यही उसकी आधुनिकता है। 

राह्ी ने गीत को सर्वदा नवीन भाव-बोध प्रदान क्या है। नाधुनिकता के 
सन्दर्भ में उसके गीत भटक नही पाये हैं । वह एक ऐसा गीतर्ार है जिसमे युग- 
चेतना अपने सम्पूर्ण आवेग के साथ दृष्टिगत हो पायी है। वे अपनी कविताओं कौ 
गीतिमय विन्तु दुरदरी*** स्वीकार बरते हैं। गोतिमयता राही के ववि वी प्रकृति 
है भौर खुरदरापन आज की कविता क्री तियति ही नहीं खरी पहचान भी है। 
नीति की जो अपूर्व भगिमा और त्वाजी तराश राही की रचनाओ मे उभर आई है, 
बह उन्हे मिले-जुले चेहरो की भीड से अलग खडा कर देती है। यह एक ऐसे कवि 
को गीति कविताए हैं जिसने अपने लिए अपना मुहावरा स्वयं खोजा है। और हर 
तरह की फंशन-परस्ती से अलग रहफर निजता को ही महत्त्व दिया है। राही का 
सम्पूर्ण गीति-स्राहित्य नितान्त उनका होते हुए भी असम्बोधित नहीं है। ये 
सम्बोधित है उनके प्रति जो गीत के नए जन्म को आशा और उत्साह के साथ खदे 
रहे हैं। 

कहना न होगा कि समस्त रूढियो को तोडते हुए भी राही के गीक्ष लय और 
रागमयता से जुड़े हुए है। 


५. रामावत्तार त्यागी 


प्रयोगवादी धारा के पश्चात्‌ हिन्दी गीतिधारा मे गीतकारो का जो वर्ग साहित्यिक 
मच पर उभर कर सामते आया उनमे रामावतार त्यागी का स्व॒र अन्य कवियों से 
सर्वेथा भिन्‍न सुनायी पडता हूँ । गीति-क्षेत्र की जिस परम्परा को आगे बढाने का 
सकल्‍प लेकर त्यागी जी चले उसम वे निस्प्रन्देह सफ्ल हुए हैं। वे नग्री अनुभूति के 
समृद्ध गीत-व वि हैं। उन्होंने जीवन मे सौन्दर्य और विकृति दोनो को महत्त्व दिया है। 
उनके गीता मे चित्रात्मक्ता है। उन्होने समार की पीडा, तिरस्कार और घृणा को 
सवेदना की भूमि में अनुभूत किया है। उन्हे अपने अह पर आस्था है। उनके 
कृतिपय गीत गाये जाने के लिए हैं और कुछ पढे जाने के लिए | जीवन वा भोगा 
हुआ सन्दर्भ त्यागी की रचनाओ मे निरलकूत रूप से प्रकट है। त्यागी का व्यवित 
और त्यागी का कवि एक-दूसरे के साय इस प्रकार घुले-मिले है कि उनमे किसो वो 
भी अपेक्षा कर दूसरे को जाना ही नही जा सकता चूकि त्यागी ने जो कुछ देखा, 
जिया, सहा, झेला और भोगा है, मान उसी को दाणी दी है। 'न उसकी अनुभूति 
'उधघार! की है न अभिव्यक्ति, न उसने अपने आपको “आधुनिक' सिद्ध करने के 
लिए झूठो भाषा का प्रयोग किया है न स्वय को 'वडा' कवि मतवात के लिए ऐसी 
कबिताए लिखी हैं जो पाठक तो दूर स्वय कवि की भी समझ में नहीं आती ।** 
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इन्हूने नारो और प्रचार के बल पर स्वय को प्रतिस्थापित करने का प्रयास कभी 
नहीं किया। उनके गीत किसी व्यकिति-विशेष का रुदत-हास न होकर पूरे मध्य- 
वित्त समाज की स्थिति को विम्बित कर अपनी अज्ग दृष्टि रेखाक्ति करते हैं। 
उसकी चेतना स्वाभिमान की आच में तपकर कुन्दन बन निखरी हैं इसीलिए वह 
व्यक्ति तो क्या, समूचे राष्ट्र वी भत्संना निर्भीक होकर करता है। जब उसकी 
आंखें दश में काम के स्थान पर प्रदर्शन, जुलूस, और नारो से प्रभावित भपग 
आस्था को देंघती हैं, उसकी विश्वस्त चेतना कराह उठती है।*"* 


स्वाभिमान 


त्यागी जी के भीतो मे उनकी प्राण-चेतना समाई हुई है, उनका व्यक्तित्व**5 गीली 
की पक्तियों में इस प्रकार रच-बस गया है कि उनके गीत उनके व्यवितत्व को 
उभार कर उनकी प्राणवानता सिद्ध करते हैं। उतके व्यक्तित्व के मूल गुण 
स्वाभिमान तथा स्वच्छन्दता अनेकाधिक गीतो मे प्रमुख स्वर के रूप मे तीव्रता से 
ब्यजित हुई है। कलाकार के गौरवमय अह की स्पष्ट अभिव्यक्ति त्यागी के गीतो 
की अतिरिक्त विशेषता है।*** 

कवि में स्वाभिमान को गति अदम्य है। इस अनुपम शवित के बल पर बह 
किसी के आाग अपने अधिकारों को शिक्षा नही मागता, उसे अपनी आत्मिक शक्ति 
पर सुदृढ आस्था है। आापदाओ और कष्ठो के अथाह समुद्र में अपनी जोवन-मौका 
के डूब जाने अथवा डावाडोल होने की उसे लेशमात्र भी चिन्ता नहीं है.” चाहे 
कितने ही प्रभजन परीक्षा कर देख लें, वह तो अपने आत्म विश्वास से दीपित- 
स्वाभिमान की डोर थामे हैं। इसलिए उसे किसी की दान-दक्षिणा अथवा अनुकम्पा 
की” किसी भी स्थिति मे आवश्यकता नही है। 

यदि माझी में तूफानो से टकराने का आत्मविश्वास से परिपूरित साहस है तब" 
सहस्रो प्रभनत भी उसका कुछ नही कर सकते। स्वाभिमान की विपुलता के कारण 
कदाचित्‌ कवि के स्वभाव मे अक्खडपन उत्पन्न हो गया है। वह किसी भी स्थिति- 
के अनुकूल अपने स्वाभिमान को न तो झुकाना जानता है ओर न ही किसी प्रकार 
के समझौते का पक्षघर है। जबकि वर्तमान सामाजिक व्यवस्था उसे ऐसा करने” 
को बाध्य करती है, परिणामस्वरूप कवि जो सान -सम्मान थाने की आकाक्षा 
मन में सजोता है वह उसे प्राप्त नहों होता। मान-सम्मान न प्राप्त कर पाने के- 


कारण कवि-मन विद्रोह करता है और उसके गीत शिकायत के स्वर मे परिवर्तित 
होकर परिवार, समाज यहा तक कि शासन-तत्ज के प्रति'* भी मुखर और 
अबर हो उठते हैं । 


स्वाभिमान तथा शिकायत म टकराव की स्थिति उत्पस्न होने पर नया संघर्ष 
प्रारम्भ होता है जो कवि हृदय भूमि पर ऋान्ति के बीज रोपित कर उत्के 


'विन्तन को परिवत्तन को ओर उन्मुख वरता है, परिणाम होता है जड़ शासन- 
तन्प्र के विरुद्ध विद्रोह । फवि इस तथ्य जा निर्धान्त शब्दों मे उद्घोष करता है। 
जड और अनुपयोगी व्यवस्था मे परिवर्तत जीवन का अनिवार्य-धर्म”? होने के 
कारण अवश्यम्भावी हैं । 


बलिदान 

अऋान्ति-समर्थको को स्रद्धि सरलता से नही प्राप्त होती, उसे प्राप्त करने के लिए न 
जाने आपदाओ , कष्टो के क्तिने दुर्गंम पर्वत लाघ अनेक उत्सर्ग करने पडते हैं, कवि 
ऐसे हो लोगो का चारण है जो काटो से भरे हुए पथ पर चल अपने चरणों को रक्त 
से लथ-पथ कर वलिदान करना जानते हैं।*** विवश स्थितियों के वात्यचक्र मं 
उलझकर उत्सग्ग करना बलिदान नही है, समर्पण में तो एक तीत्न ललबः' हप॑ की 
निराली चमक है ।* वन्दना, अर्चना भी ऐसे ही मुस्करा कर अस्तित्व निर्मल 
करने वालो वी होती है जिनका अर्थ ओर इति खुशी-खुशी बलिदान होने की 

भावना में समाहित हैं. जिन्हे त्याग कर कसी फल प्राप्ति की अपेक्षा नहीं 


होती । 


श्वातस्त्रप एवं जिजीविया 
अन्तत बलिदान की परिणति स्वातन्त्रय एव जिजीविपा में त्राण पाती है। जिस 
व्यक्षित मे हंसते मुस्कराते हुए अधिवार त्यागने की सामथ्य है, अपने अधिकारों 
कौ रक्षित करने के लिए सघर्ष के वज्थ-वक्ष मे'छिद्र करने का साहस भी वढ़ी रखता 
है। स्वातत्त्रूय मनुष्य का जन्मसिद्ध सर्वेश्रवम अधिकार ”* है, त्यागी जी इसस एक 
क्षण के लिए भी विमुव नही हैं चूकि उतके लिए स्वतन्त्रता आत्यान्तिक गहत्त्वी!प 
की चस्तु है। 

जीवन का अदम्य वेग, * जोखमो, विपत्तियो से टकराने की अदूभुत क्षमता 
कवि में विद्यमान है। जीवन के प्रति उसका जीवन-दर्शनस्वस्थ है, इसीलिए वह 
सम्पूर्ण आस्था से दु खो एव सुखो का समान रूप से आलिगन करता है। जिजी- 
विधा के इसी रूप ने जीवत-भर विकट सघर्षों के समक्ष कवि को कही शुकने 
अथवा समझौता करने नही दिया ।** इसीलिए उसे अपनी जिजीविषा पर दृढ़ 
विश्वास है, जिस उद्देश्य प्राप्ति के लिए वह जीवन-सम्राम से निहत्या होकर भी 
अपने पौरुष'* का परिचय दे रहा है, उसका श्रेय उसे लक्षित उपलब्धि, सिद्धि 
तक स्वय ही ले जाएगा । जीवन-सग्राम के विकट सघपों से जूझते कवि वे' दृग- 
युगल में कभी-कभी अश्रुकण झिलमिलाने लगते हैं लेकिन हर अश्रुकण कायरता 
की खौझ नही होता वरन्‌ यहा तो कवि के आत्म-विश्वास को सवारती मुस्कान + 
"दृष्टिगत है। इसका कारण है वह तडप, जलन से उद्दीप्त तपन, व्यथा जो कवि 
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मे इच्छानसार+* स्वय अगीकार की है। अनील का पुत्र* कथि तापसी अगारे 
का तन बनते की इच्छा से उसे सार्थक की सायास चेष्टा मे निरन्तर सलग्न 
रहता है । 
इन प्रवृत्तियो मे कवि मे एक स्वस्थ प्रवृत्ति मार्गी आस्थापूर्ण प्रबल दृष्टिकोण 
“क्रो जन्म दिया है जो भावात्मक अवधारणाओ पर अवलम्वित*४ होने के ,कारण 
ऋणात्मक मने स्थिति का घोर विरोध करता है। ** 


“बेदना का गायक 
स्यागी के गीतो मे वेदना का स्वर सर्वाधिक तीद्र है। वैयवितक अथवा सामाजिक 
दौनों ही स्तरो पर उनके गीतो के मूल मे वेदना का साम्राज्य है। वैयक्तिक-वेदना 
में यदि प्रेम से उत्पन नैराश्य का स्वर मुखर है तो सामाजिक' बेदना मे आथिक 
एवं राजनीतिक कदुताओ से उत्पत्त वैधम्य की अनुभवजन्य तपन विद्यमान है। इन 
सबकी अनुभूति का मुख्य कारण उनका प्रखर स्वाभिमान [तथा स्वातत्त्रय-भावना 
से उत्पन्न वह आत्मिक गौरवपूर्ण शबित रहो है जिसके बल पर वे कभी किसी 
“शवित के समक्ष नहीं टूठे, नहीं बिके । 
कवि की वेदना अन्य गीतकारो की वेदना से पृथक्‌ है, उनकी पोडा मे रुदन 
का लेश नही । 5 न ही उनकी तडप मे ने राश्यान्धकार तथा अनास्था वा भारी 
“बोझ है जिसे उठाने मे कवि असमर्थ हो--कारण, पीडा उसकी घिघशता नहीं है, 
“उसने बेदना का सहर्ष स्वय आलियन किया है ।**६ उसवी आस्था की दृढ़ सीमाओ 
का सबुचन यही नही होता बल्कि कालिमा के गहनतम जलधि भे भी वह उसके 
अस्तिर्व॒ को निमज्जित न होने तथा पराजित न होने के क्स्थामय स्वर की 
ध्वनियों को सगीतबद्ध करते हुए कवि-ध्यवितत्व की दृढता को प्रकट करती है । 
बुद्धि को अपेक्षा कवि सच्ची भावनाओं को अधिक महत्त्व देता है।** प्यार 
की सच्ची भावना ही मानवता का जयधोप है । ज्ञान के आलोक्मय क्षेत्र मे भावना 
का स्थान नेही होता । शञात चाहे भावना को पराजित करने के लिए लाखो-करोडो 
बोलिया लगा ले लेकिन अर्चा के सच्चे भाव-सुमन कभी नही बिकते। त्यागी जी 
जुद्धि-चकौरि पर विश्वास ने करने वी चेतना व्यवित को देना चाहते हैं जहा सौ-सो 
जम्म मुस्करा कर भी मानव फूल सी निश्छल मादकता से खिलखिलाकर नहीं हस 
पाया । इसीलिए कवि भावनाओ का कट्टर समयंक है ) बुद्धि तो जीवन में व्यथा- 
पोडा के समुद्र से त्राण प्राप्त करने का सतु है जिसका जब चाहे व्यक्ति नि्मोण कर 
अपनी आत्मा तथा सम्माव-रत्व को विक्र कर जीवन को सम्पूर्ण बैभव-निधि का 
क्रय कर सकता है। स्वाभिमान को सुरक्षित कर त्यागी ने हर स्थान पर हर 
क्षण भावनाओं को रक्षित किया है जिसके साथ देदना का घनिष्छ सम्बन्ध है और 
कवि इसे ही अनमोल पारस मणि*+* स्वीकारता है। इस पारस-मणि के मूल्य पर 
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ये अपना सव कुछ वलिदान कर देने वे पक्ष मे है। इसोलिए वे गंगाजल से भरे 
कचन कलश को दूर कर आयखो से अश्ु पीने मे ही अपनी सार्थकता अनुभव करते 
हैं। उनके अनुसार दर्द'३१ ऐसी सम्पदा है जो मानव-मानव के मध्य संद्भावों का 
निर्माण कर उसे मानवता से जोडती है। एक पागल भी उसे खोने को तैयार नहीं 
होता फिर कवि ने तो सहर्प उसे अपने गते का हार बनाया है। अश्रुओों फी इस 
अमूल्य पारसमणि को प्राप्त कर कवि सिहासन और मदिर के आसन को भी तुच्छ 
बताकर उसी के चरणों में मरत की विकट अभिलापा प्रकट करता है जिसने उसे 
अश्रुक्‍्णों का मीठा यह उपहार दिया है। इसीलिए वे उस दाता वे प्रति भी अपनी 
कृतज्ञता प्रकट करते हैं ।१४४ 


मानवीय गनन्‍ध की प्यास 
त्यागी के गीतो में मानवीय गध की प्यास तीव्र है। असयम, दुर्वंलता तथा चाचल्प 
को मानव-स्वभाव के अगर मानकर कवि उनसे उत्पन्न परापो को क्षम्य समझता 
है।*£ यौवन तो वह स्वर्णिम अवस्था है जब भावनाआ का उत्ताल-ज्वार सयम 
की रण्जुओ के टुकदे-टुक्डे बिखेर बेता है ।'५ ऐसे आवेशजनित यौवन को वया 
दोष दिया जाए, ऐस क्षणों में कवि प्रायश्चित-स्वरूप भूलो पर यवनिका गिराने के 
प्रयास मे क्षमा की झालरें सवारता है (**” जीवन-योवन के ऐसे ही दुरबंल क्षणों मे 
प्रेम की सुपुप्त मादक अनुभूति अकुर बनकर फूट पडती है और कवि को दे जादी 
है एम' मधुर टीस-युवत बैदना जिसका अभिलापी कवि सदा से रहा है । प्रेम के इस 
विपम एक्गगी रूप मे कवि भावनाए व्यथा, पीडा से तड्पी हैं, यहा तक कि वह प्रेम 
को वेदना का पर्याय मानकर स्वीकार कर लेता है।*** लेकिन प्रेम को वैदना का 
पर्याय भान लेने से ऐसा प्रतीत नहीं होता कि कवि ने इस प्रेम को पूर्ण एक- 
निप्ठता के साथ अगीकार किया है बल्कि ऐसा प्रतीत होता है कि कवि अपनी किसी 
पुरानी आदत के कारण स्वयं ही प्ीडा को अगीकृत करते हुए बररम्बार दृहराने 
का आदी है, अन्यथा 'प्रेम” एव 'मन-बहलाना भो कवि के लिए सोन्सौ सोगन्ध 
उठाने के समान पर्याप्त हैं ?7< 
आधिक एव सामाजिक स्थितियों से उत्पन्न बेदना भी कवि को अभीष्ट है 
समाज में आ्िक व्यवस्था की दारुण चकदी कुछ इस तरह चलती है कि कला- 
कार की सम्पूर्ण महत्त्वाकाक्षाएं ही नही कोमल भावनायें भी निमंम्रता से दो 
पादो के भध्य कुचली जाती हैं १ जीवन की रगीनियो मे छुपी विद्यपताओं को 
त्यागी ने अपने सद्य प्रकाशित गीत सम्रह 'गाता हुआ दर्दे' मे बडी खूबसूरती से 
पेश किया है। रूढ़िवादी मानसिकता की सीवन उपेडते हुए त्यागी वर्तमान 
सामाजिक, राजनैतिक मठाधीशो को बझुशते नही हैं अपितु बडे नफीस तटीकै 
से उन पर व्यग्य करते हैं।*! समाज की यथार्थवादी तस्वीर खीचत हुए 
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त्यागी यन्त्रचालित व्यवस्था के अनुचित हत्यो का विरोध करते हैं। भावना-जले 
निरन्तर मृगतृष्णा की भाति कवि-दूय-युगल के सामने आकर भी उद्दिग्न प्यासा' 
रहता है।*** समाज को सबसे बडी चासदी तो यही है वि ऐश्वर्य के लोभ-लालच 
में अनेक अकरणाय हृत्य भी स्वच्छन्दता से होते हैं ।*** इस यन्यचालित व्यवस्था 
के अनौचित्यपूर्ण इृत्या का कवि प्रवल विरोधी है इसीलिए दुनिया मे मदिर मे 
उसकी अचेना व्यर्थ है चूकि तथाकथित मठाधीशों के हाथो कवि ने अपनी 
आत्मा बा सौदा करने से इनकार बर दिया )आथिव' जजंरता से भ्रसित कवि- 
कला उसे पूर्ण शरीर ढक्न के लिए कफ्न दिलाने मे भी असमर्थ है।५ छीवन 
ओर जीवन-स्वातन्त्य बे लिए निर्धनता सबसे घोर अभिशाप है और प्रतिभा इसी 
अभिशष्त निर्धनता की बेटी हो गई है +”* इसके परचात्‌ भी पदि ने अपनी 
प्रबल आस्था तया आत्मिक विश्वास के वल पर उसका वरण किया है वयावि" 
कठिनाइयों से जूझने, तूफाना से क्रीडा करने मे कवि वो मजा आता है । तूपानो, 

संघर्षों के वज्ध पावा मे कवि बेडिया पहनाने का अटल सकत्प लेकर जीवन-सम्राम 

भे अपने कवि-धर्म को निर्भीक होकर निर्श्नान्त शब्दों म अभिव्यवत्त बरता है ४ 

चाहे उसे मम्पूर्ण उमर मूनी काल-कोठरी में व्यतीत करनी पडे किन्तु वह जीवन- 

भर कारावास की कठोर यातता भोगते हुए भी स्वर्ण बे हाथो अपनी लेखनी 

ओर गीतो को वित्रय करने को उद्यत नही है । 


शिल्प दृष्टि 
प्रभावशाली और सक्षम अभिव्यक्ति के वारण आधुतिक गीतफारों में त्यागी का 
स्थान महत्वपूर्ण है । अन्य गीतकारो को भाति ही प्रणय वी विभिन्‍न स्थितियों का 
चित्रण कवि न किया है लेकिन इनकी प्रणयाभिव्यवित में मामिकता और 
विदःघता के साथ-साथ इतनी जीवन्तता है कि वे सहर्ज ही वाचवः के हृदय पर 
सीधा ओर नीक् प्रभाव कर मन की तम्सत्रियो को हौले-से झद्त बर देती है। 
अपनी बात वो नए ठग से व्यजित कर उक्ति को अधिक आकर्षक और व्यापक 
अय॑वत्ता प्रदान करने का गुण" उनके गीतों की निजी विशेषता है। 
त्यागी जी को एकदम दोपमुक्त ठहराना उचित नहीं है। “छन्द गीतों की 
व्यवस्था मात्र हैं, बधन नहीं है, मानने वाले त्यागी का सबसे वडा दोप यही है 
कि वह आज भी छद को उसी प्रकार अपने सीने से चिपकाए हुए है जिस प्रवार 
एक वदरिया अपने मरे हुए बच्चे को। यही स्थिति [उनके उपमानों की भो 
है।/*<” हालाकि वह दूसरा को सम्बोधित करता हुआ उनके उपमानों पर 
अधिश्वास की खुली घोषणा करता है और इधर स्वय कवि गिनती के कुछ उप> 
मानो वा आश्रय लेकर आज की बात कहने का प्रयास वरता है जो कभी-बभी 
घिसे पिटे उपमाता के प्रयोग के कारण फूसफ्सा कर रह जाती है। ऐसे उपमानों 


उरी 


चा चयन/ओर प्रयोग पाठक के मन पर डिसी प्रकार के मदीन प्रमाव को न' डाल- 
कर छनके शीतो की सामान्य प्रवृत्ति की-ओर इग्रित करता है। ठीक”्इसी के +* 
समानान्तर उनके गीत की स्थिति है जो आग्रह को छोड कर कभी-कभी दुराग्रह ” 
की सीमा को लाध जाती।है और उसको ग्रति-क्षमता पर प्रश्व चिन्ह लगाते हुए " 
गीतो के प्रति अरुचि-भाव उत्पस्न बरने मे सहायक बन जाती है। . * 

गीता के दर्पण को" छोटा स्वीकार कर जीवन के आकार धो वडा मानने ” 
चाले त्यागी जब नयी कविता की मृत्यु की उद्घोषणा कर गीत को विद्यापति का * 
"पुत्र कहकर उम्को इन्दुभि बजाते हैं" तब उतवी यह उद्घोषणा भी उतनी ' ही 
बेमानी लगती है।जितनी किगीत की मृत्यु *की उद्धोषणा करने' वाले छिछली 
राजनीक्नि से प्रेरित तथाकथित बुद्धिजी वियो वर क्थत ! लेकिन सत्तोष इसी बात 7" 
का है कि कवि को इस स्थिति का आभास “है | हमारा यह विश्वास है' कि यह * 
अहसास त्यागी जी को एक' दित गीत की रूढिया तोडने के लिए विवश करेगा 


अप्रस्तुत विधान-- * 
त्यागी ,जी के गीतो का 'अप्रस्तुत विधान भीः पर्याप्त-सक्षम एवं आकर्षक है। * 
परम्परागत उपमानो को स्वीकार करते हुए भी उन्होने स्वनिमित नवीन उपमानो 
का सफ्ल प्रयोग किया है! मूतत उपमानों से सज्जित अतेक मौलिक प्रयोग उनके 7 
गीतो मे सहज ही उपतब्ध हो जाते हैं | उनके उपमानों का विभाजन हम चार 
चर्गों म कर सकते हैं--परम्परागत उपमान, नवीन उपमान, ऐतिहासिक-पौराणिक 
उपमान तथा वीभत्स उपमान । पु 
परम्परागत उपमानो मे प्राय रूढिगत काव्यात्मक उपमानो चन्दा, चकोरी, 

'पपीहे भादि को ही कवि ने मान्यता दी है ।**? नवीन उपमानों के सुन्दर घयन के 
पलिए कही कवि प्रकृति-खोजी ४ हुआ है तो कही जीवन" के क्षेत्र को अपनाया 
गया है। वैज्ञानिक सुखोपलब्धियो से प्रसित बौद्धिकता-प्रधात युग की नागर सभ्यता 7 
के प्रभाव-स्वरूप कवि ने मेघो में भी पूजीपतियो की-सी हपणता को देखा है।*१ 
अन्य आधुनिक गीतकारो की भाति पौराणिक-ऐतिहासिक उपमानो का बाहुलय * 
भी:त्यागी जी के गीतो मे देखा जा सकता है। अनेक वोभत्स उपमानो का प्रयोग 
कवि ने उर्दू अभिव्यजना के प्रभाववश*** स्वीकार किया है। 


आपा . । 

त्यागी जी के गीतो की सफलता और लोकप्रियता का सबसे बडा कारण उनकी * 
सहजन्सरल भाषा है उत्तर-छायाबादी काल भे अभिव्यक्ति की सफाई को भाषा ” 
का सर्वमान्य गुण स्वीकार क्या गया है, त्यागी जी के गीत इसके साक्षात्‌ प्रमाण 
हैं। भाषा मे वोल चाल के शब्दों का आधिवय, परिष्ट्त खडी-बोली का चल्नता 
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हुआ मृदुल एवं सगीतम्रय रूप उनके गोतो वी सहज उपलब्धि है.। कथन की बक्रता -- 
उनके गीती के अभावश्स्षेत्र वा विस्तार कर उन्हे नई भाव-क्षमता अदान बरती « 
है। भाषा भे कही-वही उदूं प्रभाव वे साथ-साथ सामान्य जीवन में प्रचलित 
लोकोक्तियों वा प्रयोग भी” कवि-भाषा की अन्य विशेषता है। अन्य समकालीन 
गोतवारों की भाति कवि भी व्याकरण-सम्वस्धी अशुद्धियोँ" से बच निकलने में 
असफल रहा है। 

गोतों का रूपाकार - समीतात्मक्ता +-- फ १ 
भावाभिव्यवित के लिए गोत-विधा चुन कर त्यागी ने (उम्ते पयोत्त समृद्ध किया 
है। सक्षिप्ठता और गेयता उनके आय सभी गीतों बा विशेष अजित गुण है। 
उनके गीत की प्रथम दो पक्तियों मे उनकी मुख्य झावाभिव्यजना निहित रहती है' 
फिर उपके परचात्‌ चार. पक्तियों का एक पद और फिर वैसी ही दो पव्ितया 
उनकी भावाभिव्यक्ति के अनुकूल वातावरण को निभित करती हैं ।इस प्रवार क 
विधान के कारण उनके गोतो मे ढेव वी आवृत्ति न होवर भिन्‍न-भिन्‍न शब्दों द्वारा 
मुख्य भाव वी आवृत्ति ही होतो है। उनके श्रेष्ठ गीत-सवलन 'आठवा-स्वर' के 
अनेक गीत 'मत को तो मैं समझा लूगा,' 'सागर से यह बात करूगा, 'मत वी 
उजली किरणों से बाध मुझे,” 'सवसे अधिक तुम्हीं रोओंगे! भादि--गीत-शैली के * 
प्रमाणस्वरुप उद्घृत किए जा सबते हैं। इसवे' अतिरिक्त सूभ्ात्मक्ता भी इसके 
गीतो की निजी विशेषता है जो एक निराली रग-छठा विखेरते हुए वि की भावा- 
भिव्यक्ति को समर्थ फलक्गघार प्रदान करती है । 


भूल्याक्न 
रामावनार त्यागी प्रमुखत सधर्ष और शक्ति वे कवि हूँ । प्रणय-रोमास उनवे 
कृतित्व का गोण स्वर है। उन्होने हर नए चिन्तन ओर भाव को गीतिमय माध्यम 
से अभिव्यक्त कर ग्रीत-क्षमता के साथ-साथ अपनी प्रातिभ शक्ति-चेतना को 
स्पष्ट रूप में घोषित किया है। भाव घरातल पर उनकी सक्षम लेखनी से वेदना 
एव प्रणव के विभिन्‍तर स्व॒रो को वाणी दी है । अभिव्यक्ति वे सहज सौन्दर्य ने उनके 
गीतों को पर्याप्त आकर्षण प्रदान किया हे । अपने ,सघर्पमय जीवन तथा स्वस्थ 
जीवन-दर्शत पर आधारित जिजीविषा के दल पर उन्होने तचगीतवारी से अपना 
विशिष्ट स्थान बताया है। उनकी रचनाएं पीडा, टीस और प्रेम की भगिमा के 
साथ आक्रोश की तीत्र पावक को आत्मसात्‌ किए हैं । 

“गुलाब और बबूल वर्न' (सन्‌ १६७३) और 'गाता हुआ दर्द! (सन्‌ १६८४) 
में आकर त्यागी वे तेवर वा बाकापन पहले की तरह ही कायम है। वक्‍त गुजरत 
के साथ जिन्दगी ने उसे तराशा जरूर है मगर इतवा ही नही कि उसका सारा 
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खुरदरापन घिस गया हो। समझौतो की दुनिया मे रहने के बावजूद आज भी 
उसमे चुनौती उसी तरह जीवित है** जिस तरह एक मुद्त से शहर मे रहने के 
बावजूद आज भी उसमे 'गाव' जीवित है। शहरी वातावरण और सुविधायें उसे 
इतना 'सभ्य कभी नही बना पायी कि भीड में उसकी सूरत अलग से पहचानी ही 
न जा सके । आज भी उसके चेहरे पर विद्रोह और अस्वीकार की चमक ज्यो की- 
त्यों बनी हुई है । आज भी वह यह कहने का साहस रखता है--“गीत नहीं आग 
लिखूगा ।/ 

त्यागी की वदवसीबी यह है कि दर्द *० उसके साथ लगा रहा है, उसकी 
खुशनसीबी यह है कि दर्द को गीत बनाने की कला मे वह माहिर है। गीत को 
जितनी निष्ठा से उसने लिया है, वह स्वय में एक मिसाल है। आधुनिक गीत- 
साहित्य का इतिहास उसके गीतो की विस्तारपूर्वक चर्चा किए बिना लिया ही 
नहीं जा सकता | गीत के प्रति समर्पित (व्यक्तित्व रामावतार त्यागी का अब यही” 
स्वप्न है कि उसके द्वारा किसी बडी और महत्त्वपूर्ण रचना का सृजन हो | महल 
का कगूरा तो हर व्यक्ति बनना चाहता है लेकिन त्यागी को सतोष है कि देहाती 
नीव*४ पर गीत की ईंट उन्होने रखी थी और अब उस पर सुन्दर ताजमहल खड़ा 


हो चुका है। 
६. श्रीपाल तिह 'क्षेमा 


उत्तर अदेश के पूर्वांचल जौनपुर जनपद ,के अन्तर्व॑र्ती ग्राम में जन्मे श्रीपालसिह 
क्षेम (दो सितम्बर, सन्‌ १६२२), जीविका से प्राध्यापक एवं उपजीविका से बबयन, 
आलोचन एवं लेखत का कार्य कर रहे हैं। धर्मदीर भारती, विजय देव नारायण 
साही, डा० जगदीश गुप्त, डा० रघुवश, रमानाथ अवस्थी आदि का सहभाव उन्हे 
मिलता रहा है क्योकि वे भी प्रारम्भ मे 'परिमल! के सदस्य थे। परिमलवादियो 
वी ही तरह उनकी प्रारम्भिक रचनाए छायावादी रोमानी उमस बनाम प्रेम और 
श गार बे अधिक नजदीक ठहरती हैं और अपनी समृद्ध विरासत में कवि-व्यवितत्वः 
पर डा० रसाल, डा० रामदुमार वर्मा तथा वच्चन आदि के रोमानी प्रभाव भी 

प्टिगत होते हैं लेक्नि इनकी कविता-शत्रा नैरन्तयें वी हामी है फ्लत उनके लिए 
मह सब पड़ाव थे और आज अपने २५-३० वर्ष वी सूजन-साधना में श्रीपालसिह 
'शे म' नवगीत तक की यात्रा तय कर चुके हैं। 


उपेक्षित गीतकार 
्षेम! मूलत' गीतवार हैं और इनकी रचना-धमिता छायावादोत्तर काल से शुरू 
होती है। बस्ठुताा इस बवि ने छायावाद के मानव-बोध को लेकर रचता शुरू 
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नकी और क्रमण रूप-सौन्दर्य, मिलन-विरह, आशा-निराशा, जुडने-दूटने, मानव- 
हृदय की उदात्त वृत्तियों को जगाते-झकझोरने, जीवन वी यकन-टूटन और जय- 
पराजय में आत्मविश्वासपरव' रागवोध को उन्मिष्ट करने एवं प्रकृति तथा परिवेश 
को ताल-सजल वनाने की अथक साधना में इनवी गौतन्यान्रा बढती गई है। यद्यपि 
इस गीतकार को विशिष्ट चिन्तन-दर्शन अथवा जीवनमार्गी भहृत्वपूर्ण दृष्टि का 
कवि नही कहा जा सकता लेक्नि यह तय है कि यह स्थिर कवि नही है, इसमे 
जीवन को बूझने की रागात्मक ललक अवश्य है और न सही मानवता क्े प्रति एक 
आस्था पर उसमे आत्मविश्वास जगाने का सम्बल उनके गोतो में है। इसे कर्बे- 
ग्राम मे पढ़े एक उपेक्षित-से गीतकार की कम उपलब्धि नही वहा जा सकता | 


काव्यन्यात्रा 


श्रीपाल सिंह क्षेम के पाच बविता-सम्नह प्रकाशित हुए हैं--“जीवन तरी,' 'नीलम, 
ज्योति और संघर्ष. 'हूप तुम्हारा प्रीति हमारी, 'राख और पाटल,/ 'अन्तर्ज्वला॥ 
“अन्तर्ज्चाला' (१६७१५) यद्यपि कवि का अभी तक प्रकाशित भान्तम क्विता-सग्रह 
है लेकिन मूलत यह उनके प्रारम्भिक गीतो का सकलन है अत” मानना चाहिए कि 
उनकी वाब्य-यात्रा का मूल्यावन 'अन्तर्ज्वाला' से शुरू होकर "राय और पाठल' 
तक आकर विराम लेता है! वैसे उनके और भी कविता-सग्रह प्रकाशित होने वाले 
है किन्तु फिलहाल इनके भूल्याकन के लिए इन्ही प्रन्थो वा आधार लेना समीचीन 
है 
प्रेम-रस से सराबोर भात्मानुभूति और स्वप्निल जगत्‌ के इन्द्रधनुपी मधुर- 
मादक स्वप्नों मे डूबे युवक कवि की 'जीवन तरी' मे एक ओर छायावादी गीतों वी 
सौन्दर्यात्मव आत्मा का नशीला गाकर्ष॑ण है तो दूसरी ओर छायावादोत्तर सस्कारो 
के परिपाएव में गावो की सौंधी मिट्टी की महक पूरी सघनता के साथ रघी-दसी हुई 
है। ः 
'क्षेम' ने प्रेम के उभय-पक्षो को समान तरलता और तत्लीनता के साथ 
उजागर किया है। थ्ौवत का आवेगजनित भावोल्लास** ओर विरह-विमदिंत 
अनुभूतियों की नुकीली व्यथा-चुभव,*४ दोनो ही पक्षो के मर्मस्पर्शी हास्य-रदन से 
जन्मे जल-शिशुओ का अस्तित्व कवि-ध्यक्तित्व की भाव-प्रेपित क्षमता का परिचय 
देता है सौन्दर्यजनित रूपाकर्षण के जितने भी चित्र-विम्बों को कवि-हृदय-सूलिका 
*ने मानवीय भावनाओ के भ्रतीक रयो से रजित किया है उनमे 'क्षेम' की चित्रमत्ता 
का आकर्षण कवि के उन्‍्मादमय यौवनावेश पर अकुश रखकर आवेग-शून्यता मे 
उसे स्थिर अथवा जड नही होने देता बल्कि उसकी स्वच्छ, सौन्दर्यमयो दृष्टि नि 


“सन्तुलन के बिन्दु पर केन्द्रित होकर अनेक भावभरी आकर्ष क झाकियो के चित्रपट 
जोले हैं । 
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हक « 


प्रकृति और प्रकृति में छिटके अनुपम सौन्दर्य का कवि-मन हर्षित होकर 
स्वागत करेता है। फत्पना की रगीन शक्ति से सम्पन्न कवि-लेखनों द्वारा चित्रित 
“ प्रकृति-सौन्दर्य के ऐसे चित्रों में छायावादी सस्कारो की रंग-छटा का' भनोखा वैभव 
छिटका पडा है7"5 किन्तु उत्तराध के गीतो मे कवि ने प्रकृति-सौन्दर्य के जींवन्त 
* बिम्बों को उतारते हुए नई लेखती को माजा है जिसका प्रमाण उनका दूसरा काव्य- 
सप्रह---'नीलम, ज्योति और संघ है। 
“नीलम, ज्योति और सघपें' मे कवि की भाव-धारा तीन विविध स्तरों को 
स्पर्श करते हुए सकलन को तीन खण्डो (नोलम-तरी, ज्योति-तरी और सघपं-तरी) 
में विभाजित करती है ।|नीलम-खण्ड वी रचनाएं अधिकतर 'जीवन-वरी को 
भावभूमि समेटे है । चूकि इस खण्ड के गीतो की रचना “जीवन-तरी” के गीतो से 
पूर्व की गई थी इसीलिए इस खण्ड वी गीतात्मक रचनाएं किसी प्रकार के नवीन 
विकास की ओर इग्ित नही करती । कल्पना-वैभव की मीनाकारी को सहेजते हुए 
यहा प्रकृति कबि की भावनाओ को वहन किए हुए है।”*« प्रणय की मीठी पर तीब्र 
पीर, सौन्दर्य का मदभरा खूपाक्पंण, हर्प-उल्लास! "नैराश्यान्थकार'स 
आलिगतबद्ध पराजय की घूप-छाह सभी प्रकार के विविध भावा को अभिव्यक्ति 
देता हुआ कवि निरन्तर आगे-ही-आगे अपने लक्ष्य की ओर अग्रसर होता चलता 
है। गीतो का गेय तत्व कही भी वाधित नही है वरन्‌ यहा गीतों का अन्य आकर्षण 
बन कर आया है। “ज्योति खण्ड' मं आकर कवि जीवन वे प्रति अधिक गम्भीर हो 
जाता है। कवि को प्रौढ लेखती मे यहा जीवन के कटुतिक्त अनुभवों को सचित कर 
जीवन को समझने-परखने का प्रयास तो किया ही है समझाने का ग्रम्भीर प्रयत्न 
भी देखा जा सकता है। प्रणय की आंख मिचौनी, विरह और सम्मिलनत-सुख के 
उन्मादक क्षणो का अनुभूति-रस इस चित्रफलक पर भी बिखरा है। 'सघर्ष-खण्ड' 
मे कवि चिन्तक का रूप धारण कर उपस्थित होता है” पश्चात्‌ इसके यहो 
चिन्सक रूप ग्रामीणा प्रकृति का सुरीला गायक बन बैठता है । ग्राम्य प्रकृति को 
अपने भावो के लैन्स मे हु-बहू उतारने का कार्ये यहा सफलता से क्षेन' वी नई कलम 
ने किया है । कवि की सहज, स्वाभाविक भाषा की सरल शब्दावली वातावरण को 
घनीभूत कर उसी मे एकाकार होकर चित्रों को नूतन आकर्षण से बाधती है ।*”* 
समासत' 'जीवन-तरी' एवं “नीलम, ज्योति ओर सघप” की रचनाएं सन्‌ ४४ 
से लेकर सन्‌ ५८ तक का परिवेश समेटे हुए हैं। इन दोनो रचनाओ का आशय 
+ मूलत यही है कि गीत हो अथवा कविता इनका उद्देश्य केवल भावनाओ एवं कल्प- 
न्ाओ के उन्मेष का रूपायन नही है वल्कि इसके चलते जीवन के कमं-सौन्दर्य और 
सघर्ष-प्रक्ष को रागात्मक लय मे उद्घाटित' करना है। विशेषकर उनकी ये दृष्टि 
“नोलम,'ज्योति और सघर्ष नामक संग्रह मे खासतौर से स्पप्ट हुईं है। यहा उतका 
#प्राम-मन जिन-जीवन का 'सीमित प्रतिनिधित्व केरते वाले का रखातो, कार्योलयो 


-“ नवगीतःश १६ 


» और महानगरो के इतर सघप की ओर न जाकर बृह॒त्तर जन-जोवत के प्रतिनिधि 
ग्रामीण जोवन-सघर्प के श्रम-स्वेद की ओर आक्‌प्ट हुआ है। इस सग्रह के गीतो में 
किसान, किसान की नारी, कूष#-कन्याओ, कृपि-कर्म , उतके स्वेद की सावारत्ता मे 
खडी फसलो के भीतर कवि का मातव-शोधी गीतकार अपने सम्पूर्ण “रागवोध में 
प्रतिबिम्बित होता नजर आता है । 'कौन था रहा है', गांव आ रहा है, अधियारी 
रात गई-ई, झाक रही भोर है नई-मई' आदि गीत इस सन्दर्भ में ऋष्टव्य हैं। 
भस्तुत सग्रह के गीतो से उन्होने गीत-विधा को एक नई अगडाई देनी शुरू कर दी 
थी! गीत एक निरी रोमानो विधा है इस धारणा का उन्होंने न केवल विरोध किया 
अपितु रोमानी शब्दो को हटाकर उजियारी, मदियारी, अधियारी, माटी, सझवती+ 
सक्षिया रे, रतनारे जैसे देशज एवं तदुभव शाब्द-हपो का प्रयोग करके उसको जव- 
जीवन की खराद पर चडा दिया और इस प्रकार उनमे मिट्दी-सी सौधी महक और 
जिन्दगी का खुरुरापन रागबोध के मिठास में झलकता हुआ। दिखाई देने लगा ॥ 

कहना ने होगा कि आज जब नवग्रीत में इस प्रकार के शब्दों और सहज बिस्बो, 
प्रतीको का बोलबाला है वह सब 'कषेम' के गीतो मे अपने भ्रारम्भिक चरणों में ही 
उभर कर सामने आ गया था और इसीलिए इस सम्रह के गीतो में 'क्षेम' ने गीत 
को परम्परित परिभाषा को ठोडने से अपनी अपूर्व भूमिका प्रदान की और आागे के 
लिए यहू बात विचार का विषय बन गई कि गीत केवल राग्रात्मक अनुभूति नही है 
बल्कि परिवेशयत तथ्य-सत्य और वस्तु-परक सामाजिकता वी अभिव्यक्ति भी है। 
“हप तुम्हारा प्रीति हमारी' कवि का तीसरा ग्रीति-सकलन है । इस सग्रह॑ मे' 
>मानव और प्रद्ति-सीन्‍द्यं, मानवी के प्रति मानव के रागोन्मेप एवं जीवन की 
कीमल, सुकुमार“और भृदुल वृत्तियो के जागरण, उत्प्रेरण के सामाजिक, राज- 
>नीतिक एव सास्वूत्तिक उदवोधनी वे गीत और गजल भी उभर कर जाए हैं। उर्दू. 
+ बहर में मुक्तव' एवं गज़ल को उन्हाने एक खास अन्दाज मे ग्रहण किया है और बहू 
है ऐगा क्षण जब उन्हे परिवेशगत किसी तीखी अनुभूति को चुभीले शब्दों मे अत्यत 
सक्षिप्तता के साथ व्यकत करना होता है और इस तरह के प्रयास मे कवि की ये: 
गज़लें और रुवाइया काफो अच्छी बन पड़ी हैं। 

“राख और पादल गोव-सप्रह क्ला और दृष्टि को परख मे अपेक्षाकृत अधिक 
पैना और गहरा है। इसमे अनुभूति और शिल्प दोनो ही स्तरो पर यद्यपि साहि-- 
त्यिक्ता का दखल है लेकिन वह कोशगत न होकर जीवन कै अधिक निकट है। इस 

< सकलन के गीतो को समझने के लिए इसके तीन भाग करने होंगे---राख, पाटल- 
ओर पखुरिया। 

“राख शोक-गीती का प्रतोक नाम है जिसमें एक भाव-श्रवण मासव-हृदय 
मृत्यु के इमशानी वातावरण मे चीखता हुआ मृत्यु से साक्षाववार करता है। लेकिन 
यह मृत्यु-साक्षास्कार केवल मानसिक अयवा अस्तित्दवादी नहीं है बल्कि बास्त- 
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विक, यथार्यपरकः एवं संघर्ष मरुय है अर्थात्‌ ऐसे गोतों में मृत्यु मूल्य बनवर नहों 
आई, वल्वि ध्वस, विनाश और मानवीय सपनो बे प्रदाह वी अवाछनीय स्थिति 
'चनवर आई है और इस तरह वह एक ययाय॑ को प्रस्तुत करती हुई संघर्ष वी एक 
नई कसमसाहट दे जाती है । 'पाटत'-अश जीवन की गुलाबी उप्मा अर्थात्‌ उसके 
सर्जनात्मक पक्ष वा प्रतीव है और पयुडिया राग-बोध से दीप्त मुबतकों का सच- 
यन | इन पुडियों में यद्यपि क्षण ही अधिक उमरा है लेकिन वह अस्तित्ववादियों 
की तरह न होकर प्रासग्रिक है । ठुल-मिलाकर, इस गीतदार के भधिफ्तर गीत 
छायावादोत्तर काल से विकसित होकर आज तब पत्लवित होते रह हैं । विशेषकर 
सन्‌ ५० मे पश्चात्‌ नये परिवेश बे! मवभाव-बोध में भी 'क्षेम' के गीता का पूरा 
दखल है किन्तु एक वात अवश्य है कि इनये गीतो म महानगरीय जोवन का संघर्ष, 
"विप्तयति, सन्रास, सन्दर्भहीनता, अजनवीपन, वुष्ठा जैसे भाव देखने वो नही 
मिलेंगे बयोगि कवि का ख्याल है वि यह सर महज्ञ एक आयातित और आरोपित 
'पत्तेवाजी है। कवि बी दलील है कि कुछ महानगरो और उद्योग-सस्थान-नगरों 
को छोडकर भारतीय जीवन और उसवा सहज सास्द्तिक्र सानसिक' परिवेश अब 
भी उतना यन्त्रचालित ओर रुक्ष नही हुआ है जितना पाश्चात्य विज्ञान-उद्योगी 
अपने भीतर अनुभव कर उससे सत्रस्त हुआ है और न ही दो विश्व-युद्धो की 
ज़्वालाओं से हमारे तन्तु झुलसे ही हैं।'”?* 


मानव . घेतन इकाई 

प्रस्तुत कथन के सन्दर्भ मे यह स्पष्ट है वि 'लेम” यन्त्रिहृत मानव वी शुध्कता का 
विरोध करते हैं। उन्हे यह सब कुछ फैशन-सा लगता है। उनकी दृष्टि म॑ मनुष्य 
मशीन कभी नहीं हो सकता । गीतात्मकता इसकी अविच्छेद्य विशेषता है। मानव- 
सत्ता वे मूल में राग-बोध अनिवाय है। गाना, रोना और हसना उसके मूल स्वभाव 
में है। आधार और विषय बदलने पर यद्यपि यह स्वभावगत विशेषताएं बदलती 
रह सकती हैं लेकिन यह मानना गलत होगा कि मानव की मूल रागात्मबंता किसी 
दिन समाप्त हो जाएगी । मूलत मनुष्य ने मशीनों वो बनाया है अत वही उनका 
चालक है, मशीन नहीं। वह एक चेतन-इकाई है, उसका अपना एक आत्मविश्वास 
है और नित्यप्रति परिवेशगत अनुभवो के आधार पर निर्माण वा सकल्प उसका 
नियम है। फिर भला यह कैसे सम्भव हो सकता हैं कि मनुष्य रागबोघ से कट जाए 
और गीतो का अस्तित्व ही समाप्त हो जाए। गीत अपनी आदिम सभ्यता में भी 
थे, अब भी हैं और आगे भी रहेगे। क्न्तु उनका रूप-स्वरूप अवश्य बदलता रहेगा 
ओर इस दृष्टि से गीत का विकास हो सकता है, हास नही । 


हू नवगीत + १२१ 
“मानवीय मूल्यों मे आस्था 


प्रस्तुत गीतकार ने प्रयोगधर्मी और नए कविया क। हवाला देते हुए इस बात का 

भी खण्डन किया है कि कविता में शब्द और भाषा की लय जरूरी नहीं है केवल 
अर्थ-लय ही भपेक्षित है। कवि का ख्याल है कि कविता मे लगात्मकता न 
भाषा के स्तर पर आती है ओर न ही अर्थ के स्तर पर अपितु यह पारस्परिक 
है, उन्हें विलय नहीं किया जा सकता। दोनो की सार्थंकता ही अपने भाप 
मे सम्पूर्ण कविता का बोध कराएगी। कवि वा 'यह आशय काफी विवेकपूर्ण 
ओर गले के नीचे उतरने वाला है लेकिन जहा कवि गन्तिकृत सभ्यता से 
उत्पन्त सभी विकृतियों को टोटल नेग्रेटिव दृष्टि से परखना चाहता है बहा 
बह आत्यान्तिक सीमा से बोलता नज़र आता है। यह नहीं भूलना चाहिए कि 
विज्ञान ने आज विश्व को वहुत नजदीक लाकर खडा कर ,दिया है और ऐसे में 
कही भी कुछ हलचल होती है तो उसका जसर सार्वेदेशिक हो उठना स्वाभाविक 
है परन्तु फिर भी उनका यह जीवन-दर्शन रेखाकित करने योग्य है कि मशीनीडृत 
सभ्यता के रग जीवन के मूल्य कभी नही वन सक्त, ये तो पडाव-भर है, सधर्ष की 
यात्राए है, जीवन का असली मूल्य तो मानवीय आस्था है भौर जहा यह टूटती है बहा 
उसे पुन जोदना विवेकशील कवि और गोतकार का ने-केवल धर्म है अपितु अनि+ 
चार्यता है। महानगरबोध के सन्दर्भ मे भी कवि ने मानवीय मूल्यों की ग्राह्मता पर 
पूरा बल दिया है। 'घबराये दिवस और वौराई शाम,' 'एक पत्र मेरा भी ले जाता 
डाकिये,' 'छूट गई पुरवा के नाम *** या “रोप भरी आधिया बहे, बहे जहा, पाखुरी 
सुम्हे दुलार लू वहा* * जैसे गीतो मे इसी मानवीय आस्था का उद्घोष है।इस 
प्रकार कवि ने परम्परित गीत की सीमित परिधि का तोडा है और भीत को केवल 
रूप, श्र गार अथवा विरह-मिलन की स्थितियों की सवीर्ण परिधि से हटाकर उसे 
नई सभावनाए दी हैं लेकिन असीम सभावनाआ के साथ कवि की शर्ते यह है कि वे 
गीत मर्मेस्पर्शी, हृदय-बोघक, रागोहीप्त एवं प्रामाणिक अनुभूति से सम्पृवत होने 
चाहिए | विषय-वैविध्य के नाम पर, लोक-घुना के नाम पर अथवा प्रयोग के लिए 
अयोग के नाम पर गीतो मे विविधता पैदा करना उनकी दृष्टि मे निरर्थक है। 

उनके विचार स॑ प्रयोग को हो मौलिकता ओर सतकंता का एक मात्र निकप मान 
बैठना गलत है। प्रयोग सहसा अथवा आकस्मिक कभी नही होते और न ही पिछले 
से एकदम टूट जाने में होता है वरन्‌ वह “कमिक, सार्थक और प्रयोजनीय” होता है। 


फला आधुनिकता के प्रस्थापन को प्रतिबद्ध 


स्पष्ट है कि कवि अपो गीतों में क्रमगत सापेक्षता को महत्व देता है भौर इस 
प्रवार बलावाद का विरोध करता, नजर आवा है । वह मानता भी हैँ कि कला 
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संदेव ' सोहश्य और सापेक्ष होती है।वह जीवन को कद्भात्मक अभिव्यक्त देती 
है। जा तस्य दर्शन, शान अथवा राजनीतिक जारो स मानुव-मस्तिफ़ के भीतर नही 
उतर पात उन्हें कला अपन कव्रात्मक औदय, द्राह्म-सहज हो हृदय क़ कास्ते 
मस्तिष्क मे डवाउ दतो है और इत्र, तरह उद्धे एक नहीं #रह देती है । बढ मूलतः 
-मानवीयता केनिकुट है और इस तरह कूनुप्यद्यात्रा को आगे बढान मे -ही उत्तकी 
साथकता है ।,जीवन प्रापेक्ष हूत,क कारए उस्ी से/प्रेरित:ओऔरप्रस्फूटित होती है । 
काल विक्युम जौर इतिह्माम्न विकास के साथ वह पुरात्ी लूतित्ती वा खण्डुत सरती 
हुई आधुनिकता के प्रस्थापन को प्रतिबद्ध है और इस तरृह कलाकार इतिहास-नस्त 


नहा होता वश्कि इव्रिहासद्धष्ट होता है॥ श्रीवकार के शब्दों झ-+ मानव और 
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यदि साहित्य के नाम पर आक्रीश पीढी, विरोध पीढी, घ्वस पीढी स्रान्नकार पाढा 
जैसे वाजिक बटवारे किए जाए तो यह नही हो.सकता क्योकि बलाबार कता के 
वास पर ने आक्रोश पेश करता है व विरोध, वे ध्वल और व ही नकार, वह तो 
नकार और स्वीकार एव ध्वत्त तवा रचता का एक साथ यूत्र सचालन करता 
चलता है। ** अत इस गीतकार का विवेक्‌ आगाह करता है कि इस प्रकार के 
शूठे आदोलनों भर नारा स बचना चाहिए । आधुनिकता के नाम पर इस प्रकार 
के मारे महृव फ्राड अथवा थपन अस्तित्व विज्ञापन के सितकें भर है। इह आधु 
निकता क्भा नही कहा जा सकता। वस्ठुत आधुनिकता तो कम में है और वह 
मानव धम की रक्षा है आर जहा यहू सम्पत्त होती है बहा आधनिकता सहज हो 
कवि का वरण कर लेता है। इस्तीविए कवि नयी कृक्तित्य, अकविता या नवगीत 
मै जहा इस भ[नव धमिता के अश पाता है वहा उनका स्वागत करता है और 
जहा विसगति दुप्ठा अमानवीयकरण, सत्रास, निरथकता दहशत) ऊलजलूल को 
जीवत-दर्शव मानना आचरणहीनता को देखता है वह वह इसका डटकर विरोध 
करता है। 


लशिल्प-दृष्टि 
जहा क्षेम' क गीता का ससार गतिशील है वहा उस का शिल्प भी विकास करता 
चलता है। यद्यपि उनके गीत सहज लोक घूनो वी अपेक्षा अपनी साहित्यिकता के 
नाते ही अधिक जाने माने ग्रए है लकिन उनकी साहित्यिकता ,मे भी लोक घुना 
का प्रवेश है। इस गीतकार की ये विशेषता है कि वह कथ्य के ननुक्कूल धुन की 
चिन्ता करता है घृव की मकल में कथ्य को नहीं बाधता। 'परिणामत उ्तेके 
गौवो मे फ्ंशनपरस्त लोक्घुन भले ही न मिले किन्तु मातववादी आस्था के निकद 
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होने के कारण जन जीवन की राग-ध्वनिया अवश्य गूजतो हुई नजर आती है। इस 
फैथन की प्रामाणिक्ता से यह जोड देना अप्रासगिक नही होगा कि मिट्टी की सौधी 
महक के अनुकूल ही कवि के गीतो से विम्ब-चित्र और प्रतीक बदलते रहे है और. 
इस तरह दे जन-जीवन की हवा के बहुत नजदीक आ गए हैं। 


अतीश-विस्‍्य 
घूकि जौनपुर केवडा-चमेलियो का उपतगर रहा है इसलिए चम्पा, गुलाब, कुन्द, 
देता, चमेली, गधा आदि की गध-चेतना कवि-हृदय मे घास करती है और कमल 
पटल, जूही, कस्तुरी, कपूर, रातरानी के सुरक्ि-प्रतीक प्राय इसके गीतो में रूप 
बदल-वदल कर आये हैं। थव्य-प्रतोको मे तार, वीन, जल तरण, विहाग, धैरवी, 
दीपक, राग आदि व्यवहृत हुए है! ज्योति (भान और उच्चतर बोध) के लिए 
किरण, प्रभा, आलोक, ऊपा, मध्या, सूर्य, चादनी चद तारवा आदि प्रतीकामित 
हैए हैं। सास्कृतिक प्रतीको से गगा, यमुना, हिमालय शिव, शक्ति, सीता, राधा, 
सरस्वती, मधुपत्ती आदि कवि को सन्दर्भानुस्तार आक्पंक लगे हैं।काल्पनिक- 
सास्क्षतिक प्रतोकों में अप्मरा, उर्वशी, मन्दन वन, वस्प-वृक्ष, मन्दरा-कुसुम आदि 
आदर्श प्रतीको के रूप में कदि ने प्रहण किए है। नवगीतो मे गुलमोहर, अगलतास, 
महुवा दर्षण, अमराई, पथडी, सीमा लौहा, रजत स्वर्ण, गधव', वारूद अधघड, 
लपट, चिगारी, ध्रुवा, मरस्यल, प्यास, भूख आदि के प्रतीक प्रयुवत हुए हैं। 
नीतम, रेशम, शहनाई, पादल, स्वणिमता के पर्याय बहू प्रयुवत है ! रगो में प्रथमत 
नील फिर अरुण और हरित रग कवि को प्रिय हैं । रगो का यह आकर्षण कवि को 
स्वणिम, गुलमुहरी, सुरमई,कपूरी सर्मरी, रगिम, धानी, कचूरी, सीपिया, शर्वगि, 
पाट्ली-जैसे विशेषणा की ओर ले जाता है। तरलता और हल्के गाढे रगो औौर' 
आशाओ के भेद के' लिए अग्तिम, स्वप्निम, मघुरिम रिसप्मिम, ज्योतिम, ज्यो- 
तिमा, रगिमा, अग्निमा, स्वणिमा, दीपिमा, रूपम, स्वप्तम, गीतम, पूतम, रुपे, 
दोपे--आदि विशेषणो, सक्ञाआ एवं प्रतीक-सम्बोधना की मवीन कल्पना कि की. 
मोजिक दृष्टि का चमत्कार है जिसे सस्क्ृत अथवा हिन्दी के परम्परित व्यावरण- 
नियमों से ब्रही सिद्ध क्या जा सकता और कवि की अन्तश्चेतना में यह ललक- 
अधिक गहराती जाती है । ऊपर से देखने पर लगता है कि गीतकार शब्दों के 
पाइसौल्दर्य पर ही रीक्षा हुआ है, अत इसमे केवल वहिंसगीत का, स्थूल शब्द- 
सगीत का मोह ही व्यवत हुआ है, लेकिन ऐसा नही है, कवि में अपनी सूक्ष्म-दृष्टि 
मी परिचय देते हुए अर्थे-भेद मात्ा-भेद, और प्रभावगेद के तारतम्य को रेखाकिति 
किया है । अत इसमें केवल नाद-समीत ही नहीं अथे-सगीत भी भासित हुआ है 
स्वष्त और सीद की मन स्थित्तिया भले ही किसी को पलायन लगे क्ल्ति 
कवि इन्ह मानवीय चेतना का एक सुखद भौर रजत आयण्म मानता है। प्राय: 
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“सत्य! और स्वप्न के प्रतीक आए हैं ओर सत्य प्रायः मवाछतोय बिग्रह कटु यथार्थ। 
व्या नियति का प्रतीक एव, स्वप्न अपने को दूढने, आत्म-लभन और स्वस्थ मान- 
चीयता मे विचरने का प्रतीक रहा है ! कवि के लिए स्वप्न का अर्थ आत्म-सकुचन/ 
अधार्थ से पलायन का शततुमुर्गी प्रयास नहीं है प्रत्युत्‌ वह सत्य को खोजने, उपलब्ध 
करने, क्षुद्र स्वार्यी परिधियों से मुक्त होकर एकत्ता, प्रेम और सौन्दर्य से जुडकर 
वृहत्तर सत्यो को ढूढने-पाने के प्रयास का धयोतक बन कर आया है) इस लोक की 
(प२-लोक-गत नहीं) पारस्परिक सौहादेमयी सुखदता, रसमयता भौर आनन्दात्मक 
रमणीयता ही क्षेम के गीतकार का लक्ष्य रहा है। नारी और श्रकृति के सौन्दर्य 
सथा मानव-मानवी के सवादी सम्बन्ध स्वर कविके गीतों में प्राथमिकता के 
साथ मुखर हुए हैं। अभिधा से अधिक लक्षणा और व्यजना-शक्तिया तथा वर्णन 
से चित्रण की पद्धति कवि को अत्यधिक प्रिय है। विशेषण-भगिमा और सबोधनो 
को वक्ता से कवि ने वाक्य-विलम्बित अर्थ को एक शब्द में समेटा है और 
कभी-कभी गीत पदो के पूर्ववर्ती अंश इन विशेषणो-सम्बोधनों पर भाकर उजागर 
हो जाते हैं। गीतो मे व्यजक्ता, उदात्तता ओर चित्रात्मकवा लाने के लिए कवि 
सर्देव शिल्प सजग दिखाई पडता है। कवि के नवगीतों मे खडित बिम्ब भले आा 
गए हो, पर परम्परा-विकसित गीतों मे कवि बिम्ब की या चित की पुर्णता से 
सानुपातिकता का हामी रहा है। क्षेम का कवि बिम्व को यथातथ्य और चित्र को 
परिमाजित मानकर चलता है। मूर्त्तता और अमुत्तेता 'क्षेम' के लिए सापेक्ष है। 
कवि के लिए मूत्तं की अमूत्तेता भी उसी प्रकार चित्रात्मक और मूर्त्यात्मक है जिस 
प्रकार भमूर्त्त की मूर्ततता । काव्य मे कवि उसी अमुत्तत का समर्थन करता है जो 
ऊपर से नकारात्मक या भावात्मक लगे, पर भीतर से विधेयात्मक या घनात्मक 
ही, अतएवं कवि-काव्य में कवि अमृत्तेन भी मूत्तेत का ही दुसरा रूप वनकर आता 
है। प्रतीक-चयन और शिल्प-विधान मे कवि आधुनिकवादी नही है। छायावाद, 
प्रगतिवाद, और नयी कविता--सभी की अभिव्यक्ति-भगिमाओ में एक हिंदी-भाषा 
की अभिव्यजता का विकास रेखाकित करते हुए कवि उसे ग्राह्म मानता है। 


झन्द 
पनि छन्‍्दता बुद्धिजीवियों और उच्च मध्यवर्ग को भले ही सप्रेषित हो जाए, पर 
स्वच्छरदता मानव-हृदय तफ पहुचने का एक सहज, तरल और सुकर माध्यम है ॥, 
साहित्य यदि सह-भाव है तो हमे छन्दो के साथ भी सह-भाव और सह-अस्तित्व का 
रुख अपनाना होगा । छन्द-भक्ति भले ही सुकर न हो, पर छत्द-विरोध और लब- 
विरोध और लय वितृष्णा काव्य के लिए स्वस्थ लक्षष नहीं है। जीवन की लय 
व्याहरी आधात से जितना ही टूटे-विखरेगी, लय की प्यास उतनी ही तेज होगी 
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कि टूठती यूबेंक तोडना ठीक नही । 
-चुवि का विश्वास है कि टूटती लय को प्रयासत' ओर प्रण- ही 
>यरिवेश लग तोडे, हम कलाकार उसे लय देंगे, लय की नयी सभावनाओं के _दार' 
खटयटायेंगे। गाने की प्रवृत्ति स्वर भाषिक है, अतः क्षेम (कवि) ने जन-सम्पेषण 
के लिए हृदय-सवाद जोडने के हेतु ही गीत को माध्यम बनाया है। 


कल्पना रघनात्मक-शक्ति 


बल्पना गीत हो नहीं, काव्य-सात्र के लिए अतिवा् माघन है । कविता और गीत गए 
लक्ष्य स्वय कल्पना नही कल्पना के माध्यम से विम्व, चित्र,हूप और शिल्प पाकर लक्ष्य 
भाव, राग-बोध और अनुभूति-सवेदना सम्प्रेषण अथवा जागरण है। काव्य-प्रक्रिया 
या गीत प्रक्रिया में, कल्पना प्रतिभागत अनुभूति और उपलब्ध राग-बोघ की 
सहगामिनी और उस अमूत्तें की मू्ति-विधायनी है। कवि-वल्पना को रचना-धमिता 
से अलग कोई वायवीय वस्तु या चमत्हृत करने वाली जतिरिक्त अथवा बहिगंत 
सामग्री नही मानता । वल्पना काव्य के कलेवर ओर गीत की काया का सानुपातिक 
उपादान है। कविता में (नयी कविता या अ-कविता में भी) जो कुछ भी कृति-रूप 
है, वह कवि कल्पना द्वारा सृजित है। जिसे हम यथार्थ और वास्तविवता था 
आ्रमाणिकता कहते हैं, वह भी कल्पना का ही चयन और निरूपण है। 'प्रति-भा 
कल्पना बिना प्रतिभासित नही हो सकती । कठोर यस्तु यथार्थ या भूत-सत्ता की 
स्थूल प्रत्यदाता भी, कल्पना के बिना तद्वाभास का रूप नहीं ले सकती। हा 
कव्पता का जो पक्ष प्रवत्पना, दिवा स्वप्न, वियल्पता या बायवीयता हारा 
सकेतित होता है, चह यदि निरुद्देएप चमत्कार या आत्म-प्रवचना अयदा सहदय 
प्रवचना के लिए है तो वह वितण्डा है। सही वल्पना-योग से सत्य, अनुभूति, राग- 
बोधक अथवा प्रामाणिक संवेदना भी अधिक प्रभावी, सतेज और उद्देश्य-साधरः 
बन जाते हैं जो कच्ची सामग्री से निर्कल्प वमन से सभव नहीं है। 'कल्प! धातु से 
बनी “कल्पना तत्वत रचनात्मक शक्ति है विलोपव” अथवा निरद्ेश्य नहीं। 
कहपना की अपेक्षा, सामग्री की स्थूलता-सूइमता, गहराई-छिछनेपन एवं ऊर््वतता- 
निम्नता के साथ सापेक्ष है! इस सापेदय को भुलाकर वल्पना को अपना स्वयं का 
उद्देश्य मान लेना उस्ती प्रकार प्रामक है जिप्त प्रकार अनुभूति और सवेदन की 
निष्कल्पना में काव्याभिव्यक्ति मानना । नयी कविता, 'प्रयोगवाद' या 'अ-कविता। 
के कवि परिवेश से बाहर जाने वाली कल्पना को दोष मानते हैं, पर कल्पना के योग 
को नकार कर भी अपने अमृत्तंन, खण्डित-विम्बन और प्रत्ीकन मे छायाबाद या 
परम्परा विकसित गीति-विधा से कम कल्पना वा उपयोग नहीं करते । बल्कि | 
कल्पना को नकारते हुए भी वे जाने-अनजाने या कहे-बिना कहे उसका कही-अधिक 
प्रयोग, उपयोग और दुर्पयोग भी करते देखे जाते हैं। 'क्षेम' अनगढ़ या बने 
गद्यात्मकता को बिना रागात्मक बनाये, गीत में प्रयोजनीय नही मानते, थे 
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वौद्धिकता वो उसकी रुक्षता में हो प्रयुक्त करने के पक्षपात्री हैं। काव्य निरा बुद्धि 
व्यापार नही, गीत तो और भी नही । क्षेम' वी कल्पना थरधार्थ पर टिकी हुई है 
चूकि वह किसी यथार्थ के सत्य को ही सम्प्रेषित करती है * कवि की कल्पना 'मिथ” 
है, क्योंकि उसकी मियवात्मकता स्वय में उच्छिष्ट नही, वरन्‌ किसी ययार्थ संत्य 
को अधिक सम्प्रेष्य सवेध बनाने के लिए व्यवद्वत है और वह एक वायवीय ससार 
की स्जिका भी है, वयोकि' वह अभीष्ट मूल्य-बोध वर्तमान इतिहास पग्रस्तता और 
रुग्ण-मनस्कता की वुरूपानुभूति की निविडता मे 'अप्राप्त' है, पर 'अ-प्राप्य/ नहीं। 
'वायवीयत़ा' वी अनुभूति भी व्यवित-सापेक्ष और जीवन-दृष्टि सापेक्ष है पर जो 
वॉयबीयता स्वय सृष्टा-रचनाकार वे लिए आत्मरति और प्रवचनकारी “मज़ा 
मात्र है, वह गीत विरोधिनी और अरचनात्मिका है। कल्पना की सशक्त 
सर्जकता गीत की एक अनिवायं झरत्त है। कथ्य वी गहनता, जटिलता और सघनता 
के लिए कल्पता वा सोद्देश्य सहयोग छोड़कर गीतकार मूक और अवाक्‌ सिद्ध 
होगा। 
मूल्याकन 
उनकी लथ्बी गीत यात्रा के विषय म हम इतना ही कह सकते हैं कि उनके गीतों 
की आत्मा रश्मियो के चन्दन-पालदे मे झूलती, अठलेलिया करती शारदीया के 
गीतामृत का पानकर पोषित पल्लवित हुई है, परिणामस्वरूप जिन भाव स्वरो का 
स्फीत विस्तार उनवे' कप्ठ से तिसृत होते के पश्चात्‌ हुआ उन अनुभूतिमग 
चरणों में अभिव्यवितमय सूर्पाभा की पायल-रश्मिया खत्रक रही है। रजनी के 
घन बेश पाश में जड़े हुए गुलाव की परसुरियों का मन-भोता अरुण-वैभव उनके 
गीतो की श्री, सुरभि और मधु द्रव श्रदाव कर गीत-वधू का सुहाग रचा रहा हे। 
इसी लिए अनुभूतिगत नवीवता, सूक्षता ओर गहनता प्रो० क्षेम के भाव-सित्त 
गीतों को अन्य गीतकारो से पृथक कर विशिष्टता प्रदान करती है । 
कुल मिलाकर गीतो के राजकुमार *? 'क्षेम' के गीतो का सोन्द्य शास्त्र अपनी 
परम्परा मे गतिशील सौन्दर्य है। उनकी इस गति में कंवल चलना भर नही है 
बल्ब मानव मात्र के लिए मानव से जोडने का निर्देश भी है। नवगीत के पुरोधाओ 
में गीत कै वाहर आकर अपनी इस दृष्टि को सुनाना वहा है जबकि इस कवि ने 
अपने गीतो की राह से कास्ताससम्मित उपदेश दिये हैं। उनके गीतो का भीतरी 
ससार परम्परागत रोमानियत, आत्म पीडा, विरह-सयोग और फ्सिलते हुए 
कामोद्वीप्त चित्रों तक सीमित नही रहा अपितु उन्होने गीतो में सौन्दर्य को एक 
मौलिक परिभाषा दी है--कि जो सुन्दर है उसे सुन्दर रूप मे चित्रित कर देता 
कलाकार के लिए कोई बडप्पन की बात नही बल्कि ससार से जो कुछ असुन्दर 
है (बह ज्यादा है) उसको सवेदना की आच में तपकर इतने सुन्दर रूप मे 
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झपस्थित कर देना कि वह अपेक्षित लोगो की नज़रो में आं सके यही सुन्दर है और 
यही सुर्दरता की सही परिभाषों हे! गदि ऐछा ने होता तो व भी अधिकाश 
नवगीतकारो की तरह फैशनपरस्त' लोकधुनों में मह।न॑गरों को चरित्रहीनता वे 
चटखारे लेते तजर आते, किसान, किंसान-कन्याओं एवं ग्रामीण समस्याओं के साथ 
जूझते-टटते भज़र नही आंते । असल मे कस्वे-प्रदेश मे विना गुट बनाएं हुए श्रमिक 
साधना करन वाल इस बवि की साधना कीं पुनर्मूल्‍्थाकेन करना बहुत आवश्यक 
है।औज कहता पडता है, किन्तु आने वाला समय कहने, पहलाने की अपेक्षा नहीं 
करेगा; समय की छतनी सबेको छानकर रंख देगी और फिर तथाकथित होरे-्मोती 
धूल में लोटते नजर आएगे और धूल में जन्मे विरव आने वाली पीढी मै न-कबल 
छाया देंगे वल्कि फल भी देते नजर आएंगे और लगता है कि श्री 'क्षेम” का यदि 
आज उचित मूल्य/कन नहीं होगा वो कल तो होना ही है भौर होगा ही ! 


७छ डॉ०रवोंद्र घ्रमर 


अयोगशील नयी कविता के युग से नवगीत” की खोज करने वाजे रवीद्ध भ्रमर क 


नाम नवगीत आन्दोलन से जुडा है। वे नवगीत की सँद्धान्तिक पृष्ठभूमि क निर्माण 
कर्त्ताओं म॑ से एक हैं। 


भीतो को आत्मिक चेतता 


“रवीन्द्र घ्रमर के गीत,” 'सोन महोरी मन बसी! नामक सग्रहो मे भ्रमर ने नवगीतो 
को आत्मिक चेतना में वत्तमान स्थिति की सगति के तार अनुस्यूत किए है। उनके 
गीतो में अनुभूति के साथ-साथ विचारों और समस्याओ को अभिव्यक्त करने की 
क्षमवा वर्त्तमान है। शैली को नवीनता अनुभूति की ताजगी, सौन्दर्य और प्रीति के 
राग-तत्व से सराबोर भ्रमर के सग्रह रचनात्मक सार्थकता एव कवि की चेतना के 
सहज स्पतदन हैं। परम्परा से जुडे रहकर भी गीतो मे वर्तमान आधुनिक भाव-बोध 
की समर्थता तथा नवगीत पर उनकी अडिग आस्था है, उतका विश्वास है कि उस 
नवीनता को इससे पूर्व ग्रहण नही किया गया जो आज नवगीत लेकर चल रहा है। 
छायावदी अथ-सकोच की अपेक्षा विविधमुद्धी रचनाआ में विद्यमान विषय का 
सफीत धरातल उनके गीतों को पुर्णठा उजायर करता है। उनके गीत्तो की 
विशिष्टता है--व्यक्ति निष्ठा, सामाजिक चेतनानभूतिमय सग्रात्मकता, मुक्त 
छन्‍्दग्रियता के साथ बौद्धिक निष्पत्ति का बदुभुत मणिकाचन समोग । घनुभूति से 
तदाकार आन्तरिक लग उनके गीतो की मूत ध्वनि है। छद आवड़ शद-लब को 
कवि गीत का आवरिक सौन्दर्य नहीं स्वीकार करता, उसे वह कविता का 
* बहिमृंखी विधात मानकर चलता है, इस विपय मे उनका कथन है---” काव्य अथवा 
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गीत-काव्य का सगीत आन्तरिक, अथं-सयुकत तथा भावगत ही हुआ। नया गीत-- 
कवि अपनी ग्रीत-सृष्टि मे इसा भावगत संगीत को प्रधानता देता है। “**ः इस 
दृष्टि-बिन्दु को आत्मतात्‌ कर कवि व्यक्विनिष्ठता और तुक छत्द वी सायासिक 
योजना से हर स्थल पर बचा है, वस्तुत यह कवि की प्रद्नति हो है, इसीलिए 
उसके गौतो की आत्मा मे अर्थ-सगीत की ध्वनिया समाई हुई हैं ।१*६ लोक-रुचि 
को विधा स्वीकार करन वाले इस नवगीतकार के गीतो मे सहजता और तरलता 
का प्राधान्य है। गीतो की प्राचीन परिपाटी के प्रतिकूल उसकी परिभाषागत स्थिति 
को आमूल-चूल परिवर्तित कर सामाजिक यथार्थ के प्रतिकूल में नये जीवन-मूल्यो 
और सहृदयो की ग्रेषणीयता को अनुभूत कर कबि ने गीतों की आत्मिक चेतना को 
सवारा है । अत्तीमित विपय-विस्तार ही भ्रमर के गीतो की सीमा है। मानव-जीवन 
की शाश्वतता, अनिवार्य जिजीविवा, प्रेम के वियम में वह किसी प्रकार के निधेध का 
हामी नही है सम्भवत इसोलिए उनके प्रेम-सम्बन्धी गीत छायाबादी अवगुण्ठन 
का सौन्दर्य नही वल्कि इस ऐन्द्रजालिक अवगुण्ठत से बाहर सयोग-पक्ष के उन्मुक्त 
चिनण में स्वच्छन्दता से विचरे है ।१77 


विषय विस्तार 

गीतों में विषय-विस्तार अनेक्राधिक रूपो मे प्रकट हुआ है, प्रकृति, युग-बोध, सयोग- 
वियोग, लोक-छचि आदि दिशा-विन्दुओ से कवि के गीतो की विकास-गति ने 
अपनी लक्ष्य-्याता के चरण भापे हैं। बदल फिर-फिर आये,” 'चादनी के पद्न-सी', 
'झुरमुट की ओट,' 'फूलो वाला है वह मोसम' आदि प्रकृतिपरक गीतों में कविके 
अनुभूत प्रकृति-विम्ब उभरे है। मानवीय स्थिति वी अकुलाहंद के ध्वनि-चित्रों की 
झकार ऐसे शत्द चित्रों को निश्चय ही सशक्त और हृदयग्राही रुप मे प्रकट 
करती है। अवसाद-विपाद, हए-शोक आदि के अनुभूतियत सत्य को कवि मे लोक- 
प्रचलित ग्राम-गीतों की लोक-ग्रधी चेतना में उभारा है ।* कवि में भावानुत्प 
स्वर बदलने की शत्रित का अभाव नही है । युग वी विषपावत स्थिति वे शब्द-चित 
अक्तित करते हुए कवि-कठ के साथ स्वर, भाया भी अपना स्वरूप परिवर्तित कर 
लेती हैं। कवि मन *+ में विद्यमान आक्रोश जब फूट कर वाहर आने को उतावला 
होता है तो कवि बहुत ही सयत भाव से उन्ही शब्दों की अजुरियो मे कस देता है। 
आास्थावादी भ्रमर जीवन की विपरीत परिस्थितियों को झुठ्लाता नही है, आत्म- 
सम्बोधन करते हुए कवि इस प्रकार की रचनाओ में अपनी अन्‍्तर्मूखी प्रकुंति का 
परिचय देता हुआ, आश्वस्त है, अपने विश्वास को सभाले हुए है।*+3 


ड्िल्प दृष्टि 
रवीन्द्र भ्रमर के गीतो का छ्लिल्ए पर्याप्त समृद्ध एव ताजा है, युग जीवन के संघर्ष 
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मे फसी अनुभूति की चक्करदार पहेलियो को उन्ही के अनुरूप ढालते हुए भ्रमर का 
गीतकार कवि सामाजिक परिवेश से सम्बद्ध यथार्थवादी स्वरों को उसकी पूर्णता 
मे उधाइने मे कृत्सकल्प दिखाई देता है। “पण्डितो की बधी प्रणाली पर चलने 
बाली काव्य-धारा वे साथ-साथ सामान्य अपढ जनता के बीच एक स्वच्छन्द और 
प्राकृतिक भावधारा भी गीतो के रूप मे चलती रहती है। जब-जब शिष्टो का 
काव्य पण्डितो द्वारा बधकर.निश्चेप्ट और सकुचित होगा, तब-त्तव उसे सजीव और 
चेतन प्रसार देश की सामान्य जनता के बोच स्वच्छन्द बहती हुई प्राकृतिक 
भावधारा से जीवन-तत्व ग्रहण करने से हो प्राप्त होगा ।॥*४४ रचना-शिल्प के 
धरातल पर आचाय॑ शुक्ल के उपरोक्त मन्तव्य को स्वीकार कर कवि का विश्वास 
है कि अधुनातन स्वरो को पुरातन शिल्प की क्सौटियो पर मूल्याकित करने का 
कोई ओचित्य नही । लोक-गन्धी ेतना, अभिव्यक्ति-अनुरूप भाषा, बिम्बो सेअनुभूत 
क्षण-सत्य का उद्घाटन बडे सतुलित,रूप में हुआ है। अनुभूति को सजीव बनाये 
रखने के लिए भ्रमर के कवि मे तुक-निर्वाह मे विश्वास व्यवत नही , किया। प्रतीको 
का चयन दैनदिन जीवन के क्षणो को साकार करता है। सक्षिप्त होने के कारण 
अधिकराश रचनाशक्तिऔर सजगता को समेटे है। नवगीतो के प्रति कवि की शिल्पिक 
दृष्टि स्पष्ट है---/नया गीतकार अपने चारो ओर के फैले हुए जीवन ओर समाज 
से अपनी रचना के अलकरण-उपादान चुनना चाहता है। उसे नये टटके भ्प्रस्तुतो 
तथा वर्त्तमान की अर्थवत्ता को ध्वनित करने वाले नए सशक्त प्रतीकों की तलाश 
है”*८५ और भ्रमर ने इन्ही प्रतीको की तलाश की है। 


मूल्याकन 


डा० ध्रमर के गीत वी साफगोई मे अनुभूति वे साथ-साथ विचारो और समस्याओं 
को अभिव्यक्त करने की क्षमता है। दया गीत आधुनिक बोघ को व्यक्त करने मे 
समय हैँ अथवा समर्थ बनाया जा सकता है ? जैसे प्रश्नो का उत्तर प्रमर के गीत हैं। 
एक तरफ उनके गीत शहरी जीवन की औपचारिक विडम्वना को ढोते हैं तो दूसरी 
तरफ ग्रामीण जीवन की सादगी म प्रचलित लोकधुनो का नया सस्कार ढालते हैं। 
अपने गीतो की इस वहुआयामी विविधता के बारण ही वे आधुनिकता के नजदीक 
खड़े नजर आते हेँ। अपने एक पत्र *४ मे उन्होंने कहा भी है कि शहरी और 
भ्रामीण जीवन म प्रचलित लोकधुनो का तया सस्कार करके, मैंने अपने गीतो को 

नया छन्द-सित्रत कलेवर दिया है। दैनिक जीवन की अनुभूतरियों को उकेरने के 

लिए अप्रस्तुत और विम्ब भो चतुदिक परिवेश मे ही लिये हैं, इसे आप परिवेशगत- 

प्रतिबद्धता भी कह सकत है। नि सन्‍्देह नवगीत-परम्परा मे डा० रवोद्ध प्रमर 

एक महत्वपूर्ण नाम हैं, उनके बिना नवगीतकारो को मामावली अधूरी रहेगी, ऐसा 

मेरा विश्वास हूँ । 
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“आधी के पाव ओर घुघरु” मधुर शास्त्री का एक्मान्न काव्य-सग्रह है, जिसमे 
५६ गीत, तीन गज़ल और दो कविताएं सक्‍लित हैं। इसके नामकरण से 
ध्वनित होता है विः इसमे परम्परित गीतो वी तरह वेवल माधुर्थ-व्यापार नही है 
अपितु जोवन-सधर्ष भी टपकता है। यह बात व्याख्यायेय हो सकती है कि कवि 
का सघरप व्यवितगत है अथवा वह सीमित सीमाओ को लाघकर व्यवित से बाहर 
“आता है। बहरहाल, इसमे सन्देह नहीं कि नामकरण में इस तथ्य को अवश्य 
ध्वनित किया है कि मधुर शास्त्री गीतिकाव्य के परम्परित विधि-विधान को 
तोडकर अपने गीतो को उस नव शैली तक ले भाये हैं जिसमे वस्तुगत भिन्‍नता है, 
अपेक्षतया व्यापक्ता है। हिन्दी गीतिकाब्य में एक शास्त्री-त्रयी है, जानकी 
चल्लम शास्त्री ने गीति-परम्परा को आग्रे बढाया तो त्रिलोचन शास्त्री ने गीत 
नको विधागत दायरों से वाहर निकाल कर शैली-वैभिन्‍न्य तक पहुचाया | गीत- 
ससार में तीनो का अपना-अपना महत्त्व अक्षुण्ण रहेगा । 


एवरप्रीन साधुये-रस का कवि 
शास्त्री जी पिछते डेंढ-दो दशक से लिख रहे हैं। वसे विधिवत्‌ रूप से उन्होंने 
आजादी के वाद,लिखना प्रारम्भ कर दिया था । वे शम्भूनाथ सिह, नीरज, रग, 
चीरेन्द्र मिश्र, गोपालसिंह नेपाली, रमानाथ अवस्थी, गिरधर गोपाल, रामावतार 
त्यागी, रामानन्द दोषी, धनश्याम अस्थाना, भारतभूषण तथा रामबुमार 
चतुर्वेदी की पीढी के गीतकार माने जा सकते हैं। अपने समकालीन गीतकारों में 
और मधुर शास्त्री भ एक मौलिक अन्तर ये है कि उन्होने न तो गीत को घिनौने 
व्यावसायिक मच का शिकार बनाया और न ही क्रैफ्ट (प्रयोग) के नाम पर गीत 
के बाहर नये प्रयोगो का दम्भ भरा। वे इन दोनो स्तरो से हटकर एक अपवाद 
स्तर के गीतकार हैं। यद्यपि उन्हें एवरग्रीन माधुयं रस** का कवि अथवा 
'रोमानी प्यार और भावुकता 55 का कवि भी कहा गया है, लेकिन यह शास्त्री 
जी के गीतो की केन्द्रीय घुरी नही है, अपितु उनकी गीति-रचना का एक चरण-भर 
है। उनके प्रारम्भिक गीत अवश्य श्य गारोन्मुखी हैं जहा 'बादती मेरी पलक में सो 
रही | चाद पहरा दे रहा आकाश मे *$ जैसी भावुक एव रोमानी अर्थ-छविया देखने 
को मितरती हैं, किन्तु कवि की ये रोयानी अवृत्ति कुछ समव तक ही रहो और 
अन्तत उनकी दृष्टि और रचना में परिवत्तेन आया, फिर सुनाई देने लगा--'इतना 
च्यार न देना मुझ को । दु ख के वोल न मैं सुन पराऊ 7&* 
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सक़समसातो अनुभूति के स्वर 

डा० 'राजबुद्धिराजा ने मधुर शास्त्री के गीतो मे भोगे हुए ययाये वो खोजा है।स/ 
यह “भोगना' शब्द आधुनिक रचना म एक विदाद वा विषय बन गया है बस्ततु 
इस शब्द का अर्ये एक आत्मिक अनुभूति है जिसे कलावारभोगता है, महसूस वरता 
है, वही उसकी ननुभूति बन जाती है। उदाहरण ये' लिए निराला ने 'भिक्षुका 
बबिता लिखी। उसके लिए वह भिक्षुतः नही बने वल्वि भिक्षुत को देखकर उनकी 
अनुधूति वर्ण जैसी दादी और सदेदनशील बसी है, उन्होने भिद्षुव को इस प्रकार 
भोगाकि थे इस कविता के माध्यम से शोपित वर्ग के गायक वन गये। वास्तव में 
यही है भोगा हुआ यथार्थ । मधुर शास्त्री ने अपने गीतो में आज वे' दूषित वाता- 
वरण मे जी रहे ईमानदार आदमी के साथ जुडे असफनता के अभिशाप फो ढोया 
है । इनवे' गीतो मे आज की विषय स्थिति की चुभन है। (इन्होंने) आज के सर्वव्यापी 
शहरीलेपन को अभिव्यित दी है ।*६ दूसरे शब्दो से इस काव्य-सक्लन को पढ़कर 
ऐसा लगता है कि अपने युग की वसमसाती अनुभूति वा कवि-रवर जन-बण्ठों वे 
स्वरा पर उतरने लगा है ।|३ 


सामाणिफ चेतना 
केवल यथार्थ चित्रण हमारी समझ मे नैचुरिलिस्म के सिवा बुछ और नहीं हो 
“सकता, वह तो समाज भे यथावत स्थिति को बनाये रखने में ही सहायक है, लेकिन 
मधुर शास्त्री के गीतो का यथार्थ इससे भिन्‍न है। वे अपने गीतों मे आत्मपरव' होते 
हुए ज्ञी--आत्मपरकता गीतों पी विशिष्दता है--सामाजिक परिवेश मे वृहत्तर 
सन्दर्भों को छूते हैँ और इस प्रकार कवि की सामाजिक जागरूकता को प्रमाणित 
करते हैं।?* इस दृष्टि से मधुर शास्त्री उन गीतकार कवियों से अलग हो जाते हैं, 
जो गीत-रचना का प्रथम और अन्तिम लक्ष्य वैयवितक रागवे' स्तर पर रोमानी शैली 
से लय-ताल-स्वर में शब्दो का चयत कर देने मात्र मे हों गीत की सफलता और: 
सार्थक्ता समझते हैं। श्री मधुर शास्त्री के गीतो में विसी परम्पराग्रस्त रूढिग्रस्त 
रोमानी भावनाओं वो प्रश्नय प्राप्त नही हुआ है। जोवन में कवि ने जो भोगा,देया, 
सहा और परखा है वही गौतो मे गृथा है। इस वैज्ञानिक गरुग मे गीत वे माध्यम से 
जीवन वी व्यथा, जीवन का आनन्द, जगत का व्यापार और प्राकृतिक कल्‍्लोल 
ज्यजित करने का प्रयास* ** हो इन लघु गोता मे है ६४६ 
बस्तुत-कवि बार-बार अपनी व्यवित प्राचीरो को उज्ाध वर दलित और 
“पीडितो के दु ख दर्द को चित्रित करने में अपूर्व सुख का अनुभव करता है। मधुर 
शास्त्री को इस सामाजिक जागरूकता को स्वर्गीय डा० कमलेश ने वड्े सरीक शब्दो 
मे उपस्थित किया है“ एक अजीब उपेक्षा का भाव मनुध्य को घेरे हुए है और 
“जह इतना आत्मकेन्द्रित हो गया है कि किसी को दूसरे की चिन्ता नही यहा तक 
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कि विवाह और मृत्यु दोनो ही औपचारिक हो गई हैं। न कोई प्रसन्‍्तता के समय” 
हसता है और न बोई शोक के समय विषाद-मग्न ही हो पाता है। लगता हैँ जैसे 
सबके हृदयों पर पत्थर रखा हुआ हैं। आदमी आदमो से आखें तक नहीं मिला 
पाता, क्योंकि आखें मिलने पर उसे दूसरे का वुछ-न-कुछ लिहाज करना पड़ेगा। 
कोई ऐसा परिवार नही, जहा प्यार का वातावरण मिल सके, फिर समाज को तो 
बात ही दूसरी है। इस स्थिति से ऊब कर विद्रोह और क्रान्ति को तैयार मनुप्य 
स्वय फराहता है वयोकि वह विरोधाभास भे जी रहा है । इसीलिए कवि को भी 
खगता हैं कि ससार मे अवश्य ही आग लगेगी ।”१६* क्योकि इतनी भारी जनसख्या 
में कोई भी कवि को प्रसतन नही दिखाई पड़ता है ।*६ 


स्यग्प 

व्यग्यके बिता यथार्थ अघूरा हैं। मधुर शास्त्री के गीतो का दूसरा महत्त्वपूर्ण वेशिप्ट्य 
यह है कि उन्होंने गीत के परम्परागत विधान को ही नही तोडा बल्कि अपने गीतों 
में यधार्थंगत अनुभूति के साथ-साथ सामाजिक, आथिक और राजनैतिक व्यग्यो का 

भी भरपूर प्रयोग किया। ये व्यग्य-प्रयोग उनके गीतो मे इस प्रकार रच-बस गये हैं 
कि पाठक के भन-मस्तिष्क पर एक गहरा प्रभाव छोड़ जाते हैं। जब वे कहते 

हैं--/निडर होकर चले आओ हमारी राजघानो है । सच्चाई का कफन ओढे यहा 
हर व्यवित गांधी है। यहा तालाब गहरे हैं मगर उनमे न पानी है'*"॥*६६ तो कवि 
की राजनीतिक वुण्ठा और समाज की आधिक असमानता गहरा उठती है । इसी 

सामाजिक-आधिक असमानता का कवि ने अन्य स्थलों पर भी व्यग्य-भरी मुद्रा मे 

विश्लेषभ! किया है !** मधुर के ये व्यग्य विवशता और असहायता का बोघ नहीं 

कराते वल्कि अपने गीतो के माध्यम से एक विशेष आस्था का परिचय दे जाते हैं। 


जीवन-दर्शन 

आस्था का प्रसम॑ विचार से जुडा हुआ है और विचार कलाकार के जीवन-दर्शन से ॥ 
देखना यह है कि मधुर शास्त्री के गीतो मे इस आस्था और जीवन-दर्शन का स्वरूप 
कया है । गीतो को देखने पर ऐसा लगता है कि इनके विचारो मे शुद्ध भारतीयता 
दुष्टिगत होती हैं। कवि की दृष्टि से भारतीयता का सस्कार व्यज्ति मे आदमीयत 
का प्यार भर देता है, उसे ईमानदार और करत्तंव्यनिष्ठ बनाता है तथा मर्यादाशील 
रखता है। मधुर शास्त्री अपने गीतो मे और कथनी मे जहा ईमानदारी, कत्तंव्य- 
निष्ठा, मर्यादा और आत्मीयता की बात करते हैं वह सम्भवत. आस्था के नाम पर 
इसी भारतीय सस्कृति को पुनर्जोवित करने का स्वप्न देखते हैं। इसलिए आधुनिक 
युग के कवि होते हुए भी वे तथावथित आधुनिकता के विरोधी है, ऐसी आधुनिकता 
से वे दोसो दूर है जो मात मनुष्य को सस्कृति-विहीन बनाती है और शुद्ध भारतीय 


सवगीत : १३३ 


“परम्परा को छोड़कर जन-मन को कत्तंव्यन्दीन, आचारहीन, विलासी और 

#पियवकड बनाती है। इस सदर्भ मे कवि का निम्नाकित गीत अनुकरणीय है।*”* 
डा० कमलेश के शब्दो मे--“यदि यह कहा जाए कि मधुर शास्त्री के सब गीतों 
मे आदमी उनका लक्ष्य रहा है तो अत्युवित न होगी। वह प्यार को भी इन्सानियत 
के नाते ही स्वीकार करना चाहता हे ।?* मधुर शास्त्री वी मर्यादाशीलता तो 
देखने योग्य है। उनकी घोषणा है “दो तीरो के बीच नदी-सा बहता हू। सागर हूँ 
पर १ याँदा मे रहता हू ।”२”*+ डा० स्तातकर* ने प्यास लिये दर्द! को चर्चा करने 
वाले इस कवि के मिम्ताकित गीन* के आधार पर उसकी ईमानदार अनुभूति 
को सराहा है। 


जिल्प दृष्टि 

मधुर शास्त्री वी गीत-शैली अपेक्षाकृत मभिनव कम है। उनके प्रतीक सस्कृते एवं 
हिल्दी-काव्य परम्परा की विरासत का द्योतन करते हैं--यह बात और है कि 
उनमे दुरारुढ प्रतीक योजना अथवा क्लिप्ट अर्थ-ठाया देखने को नहीं मिलती 
और इसके साथ ही साथ पुराने प्रतीको को नया अर्थ देकर उन्होंने अपने काव्य- 
चातुर्ये का प्रमाण दिया हैं। उदाहरण के लिए चातक, प्रमर, मगल-कलश, गुलाब | 
आदि परम्परित प्रतीको को कसी अभिनवता दी है, गह दृष्टव्य है ।*९ मधुर के 
प्रतीक भले ही पुराने हो, लेकिन अर्थ नये हैं और इस दृष्टि से गीतकार मधुर 
को नवग्रीतकारो की श्रेणी मं रखते हुए कोई सकोच नही होता। जहां तक भाषा 
का प्रश्न हैं इसमे दो मत नही कि इन्होने अपने गीतो मे “ खडी बोली में अन्तरनिहित 
नयी ध्वनियों को पकडा है । *" इसकी पुष्टि मे यह उदाहरण द्वष्टव्य है ।*** 


छ्न्द 
गीतो का छन्द विधान भी इस क्रम में कम प्रयोगशील नही रहा है। “मैं प्रतन्‍्त 
हु”*” जैसो आठ मात्राओं वाली गीतरचनाआ से लेकर ३३ मात्राओ तंक उन्होंने न- 
जाने कितने मात्रिक प्रयोग किए है लेकिन हर प्रयोग का वैशिष्टय यह है किन 
कही उनकी लय टूटती है और न॑ कहीं तुकः अस्वाभाविक अथवा कृत्रिम बनती है। 
ऐसा लगता है कि सवेदना वी आच मे तपा हुआ गायक सहज निर्शर-सा गुनगुनाने 
लगता है भोर तुक विरायास बन जाती है । ऐसे में न॑ ती वहै गीत के बीच खटकती 
“है भौर न उसकी लय को तोडती है। अक्सर देखा गया है कि तुक ने लिए बंडे 
से बडे कवि को भाषा और व्याकरण के नियमो को तोडना पडा है किन्तु भधुर के 
प्राय सभी गीतो मे तुक स्वाभाविक और सगत वनकर आयी है। ऐसा नही लगता 
कि तुक के लिए कवि ने कही अपनी भाषा की रंवानी को तोडा हो या शब्दों की 
खातिर गीत की अय॑-लय को भग किया हो | उनकी भाषा सस्कृत-निष्ठ होते हुएँ 
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भी ऐसी सरल और महज”* हुँ कि जनभाषा के निकट आकर खडी हो जाती है।॥' 
भ्रहा तक कि उनकी गजलोशायरी से भी यह भाषा व्यवधान नही वन पाती । 


भुल्यांकन 

भधुर शास्त्री पुरानी पीढी के होने हुए भी नवगीतकारों में चर्चित है। उपर्युक्त 
कतिपय विशिष्टताओ के कारण यह कवि छापेखाने का मोहताज कम है, जो उसे 
एक बार सुनता है वह उसे गुनगुनाने के लिए बाधित हो जाता है । इसी स्तर पर 
कवि ने गीत-विधा की इस परिभाषा को भी तोडा हैं कि गीत केवल गाया जा सकता 
है। वे उसे गाने को राह से रेसीटेशन (अभिव्यक्ति) के स्तर पर ले आए हैं औौर यह 
मधुर शास्त्री के गीतो का, उसकी 'रचना-धर्मिता का एक महत्वपूर्ण ग्रुण है जो इस 
गीतकार को काफी वर्षों तकः जीवित रखेगा । उन्हें साहित्यिक स्वीकृति की कोई 
चिस्ता नहीं क्योकि उन्हें समय की शक्ति? पर विश्वास है । 


६. चर्द्रसेन विराट 


विशेषकर स्वतन्तता के बाद परिस्थितियों के बदलते तेवर में गीत का जो 
पुनर्मस्कार हुआ है चद्धसेन विराद्‌ न-केवल उसके अग्रणी है बल्कि गजल और शेर 
को गीत विधा मे नए तरीके से स्थापित करने वालो मे उनका वही भम्मान है जो 
शमशेर, बलवीर सिंह रग तथा दुष्यन्त कुमार का । 


सहूज एवं मौलिक कवि 
बिराद्‌ सचमुच गीत-विघा के वडे अनूठे, सहज एवं मौलिक कवि हैं। ऐसा प्राय 
अपवाद स्तर पर ही होता है कि पेशे से कोई व्यक्ति कार्य-पालन यन्‍्त्री अर्थात्‌ _ 
एक्मूकेटिव इजीनियर और रुचि से गीतकार हो । अहिन्दी-भाषी विराट महाराष्ट्र 
की देन है । आज तक इनके गीत और गज्जलो के सात सग्रह प्रकाशित हो चुके हूँ 
और दो प्रकाशनाधीन है । 'मेहदी रची हथेली' (गीत-सकलन, १६६५), स्वर के 
सोपान' (गीत-सकलन १९६६६), 'ओ मेरे नाम, (गीत-सप्रह १६६६), “निर्वंसना 
चादनी' (गजल-सग्रह १६७०), 'किरण के कशीदे' (गीत-सकलब १६७४), 'मिट्टी 
मेरे देश की' (राष्ट्रीय कविताएं १६७५), 'गीत-गघ' (सम्पादित गीत-सग्र ह), 'पीले 
चावल द्वार पर! और “भोतर की नागफणि' (दोनो शीघ्र प्रकाश्य, ग्रीत-सप्रह, 
१६७६), 'कुछ आउ्ु कुछ मोती, 'मोलशी फूली' इनके सभाव्य प्रकाशन हैं---इसके 
अतिरिक्त सन्‌ ५५ से धर्मंयुग, हिन्दुस्तान, कादम्बिनी, माध्यम, वीणा, आज, 
गीत-१, गीत-२ आदि विभिन्‍न पन्न-पत्रिकाओ मे इनकी रचताओ का प्रकाशन होता: 
रहा है । 


नवगी त : १३४५ 


कालातोत सम्पदा 
वछद' चन्द्रसेन विराट की साधनात्मक उपलब्धि कम मस्कारगत विशेषता अधिक 
है। उन्होने अपने एक पत्र मे लिया भी है कि “मुझे प्रारम्भ मे ही छद में लिखने की 
आदत रही हैं। कोई भाव जो आता है छद के वस्त्र पहने ही आता है । ऐसी स्थिति 
में छद-विहीन मैंने कुछ लिखा नही । जो लिखा वह छद मे लिखा । हर विचार मुझे 
छन्द से ही सुझा । मेंन गीत की वकालत तक छद में की है ॥?' ऐसे मे गीत उनके 
जीवन की अनिवायंता बन गई है । अत जैसे जैसे समय बदला, हवा बदली, वैसे- 
वैसे उनके गीतों का आन्तरिक ससार भी करवट लेता रहा । इस दृष्टि से समय के 
साथ उनका हर गीत नएपन की महेक लेकर आया और अपने कालातीत अश को 
छोडकर आग बढ गया । इस दृष्टि से शोधकत्ता का यह विनम्न निष्कर्ष है कि 
विराट की अधिकाश गीत-सम्पदा काल सापेक्ष होते हुए भी कालातीत है वयोकि 
उनमे मानव मन के शाश्वत अनुभवी का अनुगायन हुआ है। महानगर में जीने 
वाले नागरिक के लिए आज की इस औद्योगिकता में जब मनुष्य रागात्मक कशिश 
के लिए तडपत रहने को आवुल है ऐसे में चन्द्रसन विरादू के गीत अपनी सहज एवं 
सजग रागात्मकता को लेकर आते हैं और सही सन्दर्भ पर सवेदना वा लेप दे कर 
उसे काफी हद तक सकूत देने की कोशिश करते है; ऐसा गीत विराट के लिए गीत 
के नाम से जाता जाए या नवगीत के नाम से अथवा अगीत थे नाम से उससे इस 
गीतकार को फर्क नही पढता। बल्कि वह तो शिकायत करता है कि इन नामो से 
“लेखन भी फैशन की बतौर चल पडा है एवं नये-नये शिविरों की स्थापना हुई है । 
नारो की बतौर इन अतिरिवत सज्ञाओ का उपयोग किया गया है एवं मजमा बाधा 
गया हैँ । जैन्यूइन गीत-लेखक के लिए यह न व्यतीत मे आवश्यक था न अब हैं । 
प्रतिबद्ध रचनाकार आज भी गीत को गीत के रूप में लिख रहे हैं, जिन्हे अलग 
से जानने के लिए कोई नवोन तथाकथित सज्ञा आवश्यक नही है ।”*१४ ऐसे मे जहा 
कही भी चन्द्रसेन विराट ने अपने गीतों मे कही नवगीत का नाम लिया है तो आने 

बाले नवगीत से ही उसका प्रयोजन है ।?१« 

* नयी कविता के इजारेदार पिछले अरसे से अपने अस्तित्व फी रक्षा के लिए 

गीत के मरण *** को घोषणा वरते जा रहे है । छन्द से हो उन्हें देहद एलर्जी है) 

हा विराट्‌ इस पह्यन्त्र को हज़म कर पाने म असमर्थ-से लगते है और लिखते 

एक स्वर॒वर्त्तमान में गीत के लिए स्वस्थ आबोहवा है ही नही । 
दूसरा स्वर॒ जमाना जूही-चमेली का रहा ही नहीं 
अव तो कैक्टस उगाने के दिन हैं. , 
५ बासुरी की जयह विद्युत गिटार के दिन हैं। 
छीखरा स्वर * तो चलो गेहू की जगह वाली खायें 


के 
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मणीपुरी की जगह ट्विस्ट करें । 
समवेत स्वर : उठो, गीत को नकारें। उसके विरुद्ध नारा बुलन्द करें। 
उसे साहित्य से खदेड कर दम लें । 
और गीत है कि इस वातावरण मे भी जिये जा रहा हैँ। उसकी रमधारा सदा 
नीरा है। त्लोत जो हृदय की अतल गहराइयो एवं भावभरी घाटी में स्थित है, 
कभी सूखता नही ।”** 


गीत : अधेरे को किरण 

चन्द्रसेन विराट्‌ का यह परम विश्वास है कि गीत आज की आबोहवा में महृज्ञ 
रोमानी एवं व्यवितगत नही हो सकता । उसके लिए उसंकी सास्क्ृतिक परम्परा के 
साथ सामाजिक बोध अनिवायें है और वह उसे ग्रहण भी कर रहा है। गीतकार 
का यह विश्वास है कि “गीत का चेतन स्वर हमेशा समाज एवं समय के समानान्तर 
घलता रहा है। स्वतत्र ता-प्राप्ति एव चीनी हमले के सकट-काल में भी ग्रीत का 
स्वर ऊर्ध्वमुखी रहा है ।”?*5 गीतकार का यह दावा है कि पूजीवाद की विकृतियो 
--अयक्तिगत कुण्ठा, मासल विलास, ऊब, घुटन एवं पश्चात्ाप--को नयी कविता 
ने भले ही गैर जिम्मेदाराना ढय से उपस्थित कर पाठक को विमूढ़ता के गत मे 
धकेला हो लेकिन गीत इस सन्दर्भ मे हमेशा अधेरे की किरण रहा है--/ गाईने 
के आगे खडा गीत अपने रूपायन पर लक्ष्य कर रहा है। वह पूर्वप्रह-प्रसित रूढ 
विधानों का कैचुल उतार रहा है! सच्ची भावुक्ता एवं मासल रोमास की 
चाटुफारिता छोड रहा है । युगवोध एव मनुष्य के आधुनिक तनाव-खिंचाव गीत में 


च्यपत हो रहे हैं।"?६ 


दो धाराओं का मघु-सिलन 
नयी कविता के वजन पर भीत-विधा को विराट्‌ इसलिए भी वजनदार मानते हैं 
“कि नयी कविता केवल महानगरी य है जबकि आज के गीत में नागरिक एवम्‌ 
आचलिक दोनो घाराओ का मधु-मिलन है । अतः प्रतीक, 'लक्षणा, अभिधा, बिम्ब 
ओर सकेत इसमे सहज और स्वाभाविक हैं। नयी कविता की तरह अमूत्त और 
साकेतिक बाना पहने हुए बोझिल नही  दुरूहता के प्रति उनकी जो खास शिकायत 
है उसे उन्होंने अपने गीत मे भी कहा है।”*** 

आखिर यह प्राण का बोल क्या है--वह शायद यही है कि जीवन केवल प्रेम 
और सौन्दर्य का नाम ही नही है बल्कि इसके अतिरिक्त वहुत कुछ ऐसा कडवा भी 
है जिसे सुन्दर बनाया जाना बाकी है। यही कवि का कथ्य गीत की तथाकथित 
चरिभाषा को तोडता है और अपनी सामाजिक प्रतिबद्ध ता या इजहार करता है । 
कुपरपाल सिंह अपने एक लेख मे उनको इसी प्रतिबद्धता का सकेत करते हैं।7३ 


नवगीत १३७ 


“विराट से भी अपनी इसो प्रतिबद्धता को व्यजित किया है। यह विपम-बैविध्य 
मगर और गावो में विखरा पडा है। जब कवि महानगरीय यम्त्रणा*** को देखता 
है तो उसके बदलते तेवर को कैसे भूल सकता है ।** यथार्थ वा वैषम्य वही भी 
हो, गाव मे अथवा शहर मे, उसे भावुकता के वातावरण में हल नहीं किया जा 
सकता [?* अत अपनी रागात्मकता के बावजूद वह हर चीज़ को एक खास 
“विवेकपूर्ण सर्जारिये मे देखना चाहत्ता है और यही इस गीतकार की महत्त्वपूर्ण डप- 
लब्धि है । 


'महत्वपु्ण उपलब्धि 

गीत-परम्परा भे विराट की सर्वोपरि उपलब्धि गजलों और शेरो को हिन्दी के 
झस्वारों मे ढाल बर एक नया अन्दाज़ देना रहा है । गजल की पीठिका मे उत्होने 
“मुक्तिका' की घोषणा की ओर उसे बध्चे-बंधाये कथ्य से हटावार नए नए क्षितिजों 
में विखेर दिया । अब वह साकी और शराब को चोज नही रही बल्कि अब बह 
'मयखाने से बाहर निकलकर नयी सोहबत में सायी । विराट ने 'निवंसना चादनी” 
की भूमिका मे लिखा है--+“बुगीन सामानिक भौर राजनैतिक पहलू जो मुझ तक 
अपने सहज अनुभूत रूप मे जाएं मैंने घाधते का प्रयास इस छद के माध्यम से 
किया**६ इन भुक्तिकाओं में कविका अन्दाज़ इतना सरल, ग्राहक एवं दृष्दिल 
सम्पन्न है कि अच्छे सै-अच्छा बुद्धिवादी भी गीतो से लाख एलर्जी होने के बावजुद 


इन्हे पढ़ने के बाद ग्रुनगुनायेगा*? और इच्छापूर्वक उन्हे अपने आस-पास के 
परिवेश में भी पहुचाएगा। 


मूल्याकन 


कुल मिलाकर, विराट्‌ के गीत-ससार मे मनुष्य के आधुनिक जीवन के तनाव, 
कठायें, सशय, अभाव एवं उसके सभी सवेग उनके सही परिवेश मे कजागत ताज़गी 
और सहजता के साथ अभिव्यक्त हुए हैं।**८ विराट के गीत इस वात के गवाह हैं 
कि हर बार जीवन सम्पुर्णता के साथ उनके गीतो फी चोखट में समाया है। विराद्‌ 
की “मुक्तिकाए! पाठक बे' लिए न-केवल गुनगुनाने की विवशता बन जाती है वल्कि 
बह इस पर सोचते समझने के लिए एक जमीन भी तैयार करने पर विवश हो 
जाता है। “मुक्तिका' के नाम से गहलो का यह पुनर्सम्कार विस्तृत विश्लेषण की 
मम करता है, चूकि इनमे विशेषकर गीतकार विराट वी पहचान सुरक्षित है। 
बनी बनायी लोक को तोडता यह अपने आप से जोखिम है और तोडकर उसे अपने 
नश्वरिये से स्थापित करना बेहद मुश्किल और इस गीतकार बनाम शायर ने ये 


दोनो काम बडी वुलन्दी से किये हैं। गीत के' इतिहास म इसका नाम काफी आदर 
से लिया जाना चाहिए। 


१४० उपलब्धि--एक * प्रतिनिधि गौतकार 


मूल्योकन 

सक्षेप मे, गीति-परम्परा को मोडशर भोडो पर समझ फे साथ समझते हुए आगे 
बढाने वालो मे ठाकुर प्रसाद घिंह का नाम सहर्ष लिया जा सकता है जिनवा गीति- 
भविष्य उज्म्वल समृभावनाओं की ओर सबेत करता है। इनवे' गीत-सप्रह 'वशी 
और भादल' को कलकत्ता की साहित्य व विकास परिषद्‌ ने पाच हजार रुपये मे 
पुरस्वार*/ से सम्मानित किया है--जो हिन्दी गोति-ससार के लिए गौरव की 
बात है। 


१२: महेन्द्र भटनागर 


“सतरण,' 'जिजीविपा,' “मधुरिमा,' नयी चेतना, खयनिका 'दूटती श्टखलायें, 
और “बद स्नेह की, दीप हृदय वा! महेन्द्र भटनागर के प्रवाशन-विकास की 
सीढिया हैं। आस्थावादी स्वर-गायक भटनागर का अन्तिम-सग्रह 'कद नेड़ की, दीप 
हृदय का नवगीतशली मे रचित है, जहा कवि का गौति-व्यक्तित््व सतत्‌ जागरूक 
“एव प्रयोगशील है। नयी सस्कृति के प्रति कवि का विश्वस्त भाव उनकी स्वस्थ 
दृष्टि का परिचायक हैं । “नारी” नामक रचना नारी के प्रति उदात्त भाव-दूष्टि 
वी चोतक है। अनूठे भावो में कर्थ-गाम्भीयं को क्षमता हैं जिनके प्रकाशन का 
माध्यम उनका सरल-सुबोध भाषा-कोशल है। चालीस महत्वपूर्ण वविताओ का 
अग्रेशो मे अनुवाद हो जाना उनकी साहित्यिक प्रौदता का द्योतक तो है ही, उनकी 
लोकप्रियता को भी प्रमाणित करता है। मयी हिन्दी गीत-कविता के हस्ताक्षरों 
में यह एक उभरता हुआ नाम हैं। 


१३. रमानाय अवस्थी 


“रात और शहनाई' रमानाथ अवस्थी का प्रथम और प्रतिनिधि काव्य-सम्रह है। 
इससे पूर्व रचित “आग ओर पराग” नामक गीति-सग्रह 'दुर्भाग्यवश** पाठकों के 
पास नहीं पहुच सका ।/४४ इसलिए उक्त संग्रह की अधिकाश रचनाएं आग और 
पराण' की ही देन हैं। 


भावनाओं का सिद्ध कवि 

कवि-सम्मेलनो के परिचित इस कवि पर व्यक्तिवादी घारा के विशिष्ट कवि 
रामेश्वर शुक्ल अचल का स्पष्ट प्रभाव देखा जा सकता है। सम्रह के समस्त गौतों 
के मूल में प्रणयजनित व्यथा से आप्लावित वेदनानुभूति बी कसक, असफलता से 


नवगौत : १४१९ 


जत्पन्न दिवश सैशाश्य-भाव, रूप के प्रति तीद्गासवित, वासनाजन्य उन्माद, मृत्यु 
का आह्वान, अवसाद-विषादयुक्त कुण्ठा, ह्प आदि काविशद्‌ चित्रण» * हमारे 
मन्तव्य को पुष्ट करता है। अनुभूतियों के अपूर्व योगदान से पूरित शब्द-चित्र 
आकर्षक हैं, जहा कवि 'सो न सका मैं, याद तुम्हारी आई सारी रातत' में अनुभूतियों 
की प्रगाढता में खो जाने वा अभिलाषी दिखाई देता है। कतिपय गीतो में कवि 
ज़ेचारम बनने के प्रयलल में जोवन-मृत्यु, व्यप्टिल्समप्टि आदि समस्याओं पर 
चिन्तन-मनन वरता अवश्य है किन्तु मूलत भावनाओं वा सिद्ध कवि होने के कारण 
इस क्षेत्र मे अमफ्ल हो जाता हैं। सम्भवत चिन्वन के क्षेत्र में अवस्थी जी वा 
अनायास कदम उनवे' क्षय को ही जीवित रूप में सामने लाता है। इस क्षय के 
विभिन्‍न रूप कही मौत के रूप” में तो कही विरहाग्नि में तेपते-गलते अपनी 
कल्पित समाधि पर प्रेयसी वे आने की आवाक्षा तथा शोक में डूबे गीत न गाने थे 
आग्रह रूपा”? में अथवा किसी और रूप मे--अधिवाशत उनके काव्य का अग 
बन गये है। 


मानवताबारी सृत्रो की खोज 

इस "क्षय से दूर अवस्थी का एक अन्य कवि-रूप दुर्बंल होते हुए भी अपेक्षाकृत 
आकर्षित करता हूँ, जहा उसको स्वस्थ विकासमान पुष्ट भावधारा के दर्शन होते 
हैं। यहा कवि अपने व्यक्ति से बाहर आने को छटपटाता, सथप करता दिखाई 
देता है। उपर्युक्त मावघारा मे बहते कवि वी भावाभिव्यकित यहा चाहे प्रणणयजनित 
हो अथवा व्यापक धरातल पर प्रसरित होती सामाजिक पथ पर प्रवेश करने में 
उन्मुख होती हुई--प्रत्येक दृष्टि से कवि प्रभावित करता है । मानवतावादी सूत्रा 
की खोज में यहा कवि ने अपनी शक्ति, दृढ़ता और उदग्र सामाजिक चेतना- 
लुभूति “5 को प्रमाणित करते हुए भी प्रणयी के रूप मे अपने हृदय की विशालता 
का वोध**६ कराया है। अवस्थी के गीतो मे सुख और दु ख दोनों को सहर्प ग्रहण 
करने की सामथ्यं विद्यमान है। निरन्तर दु खासन्‍्न स्थिति मं भी वह अपना 
साहस नही खोता । इन्ही दु खपूर्ण क्षणो म सुख की प्रेरणा छुपी है, ऐसा स्वीकार 
कर ववि प्रकारान्तर से आत्म-सान्त्वना पाता है (**” युग-बोध के अनुरूप कवि 
मानवना के स्वर सजाता है, दुनिया मे जिनका कोई नहीं उनके लिए कवि- 
बात्मा आवुल हैं, उसकी चेतना सम्पूर्ण के साथ अपनी गीतात्मा का सम्बन्ध 
सेतु रूपमें निभित करते हुए ऐसी आस्थाहीन मानवता का पहरेदार बन जाना 

चाहती है जिससे कोई आख मिलाने को तैयार नही है,”** लेकिन उसकी सबसे बडी 
दुर्बलता मही हैँ कि उपर्युक्त भाव-चित्रण आकपित तो भरपूर करता है, सशवतता 

से विस्फोटित नही होता और विद्युत्‌ की भाति भादनावाश मे क्षेणिक कौधकर रह 

जाता है| व्यकर्षक होते हुए भी वास्तविक अनुभूति वा सबत रूप इनके भीतों में 
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प्राप्त नही होता। कतिपय गीत बहुत हल्के स्तर पर कवि को सस्तो और 
विकृत रुचि को प्रदर्शित करते हैं। 


शिल्प दृष्दि 

शैली-शिल्प के क्षेत्र मे कवि पर्याप्त सजग है । परम्परित बोझिलता से दूर कवि 
की भाषा में भावानुरूप अभिव्यक्ति-क्षमता, सरलता, स्वाभाविकता है।कवि- 
“सम्मेलनों का ग्रायक होते के कारण उव्ति-सौन्द्य मे विरोधाभासों का चमत्कार, 
उद्दें की-सी तशेबयानी को लेकर बाया है, इस दृष्टि से सफल होत हुए भी 
जहा मात्र इन्ही बातों को साध्य बनाकर कवि भावाभिव्यक्तित का असफल प्रयत्न 
करता है वहा अच्छे-से-अच्छे गीत वी आत्मा भी मर गई है । नये गीतकगरों की 
भाति शूल, फूल, घूल, साम, उमर आदि शब्दों का पुन पुन प्रयोग उनती इस 
प्रवृत्ति का सूचक बनकर आया है। यद्यपि कलाह/स्षेत्र मे अवस्थी जो वी कोई 
भौलिक उपलब्धि नही है, फिर भी गीतो मे चलचिप्रो की लयो का अनुसरण उन्हे 
कवि-सम्मेलनों के मंच पर सफल बनाए हुए है। 


मूल्योकन 

चुल मिलाकर, अवस्थी के गीति-ब्यक्तित्व के विषय में इतना ही कहा जा सकता 
है कि 'नब्यतर गीत कविता के क्षेत्र मे अचल के प्रभाव को लेकर चतने वाले 
अवस्थी यदि क्षय तथा छास से मुक्त होकर विशाल दृष्टि-बोध को समेटते हुए 
अपने प्रणय तथा जीवन की कदु समस्याओं को लेकर अग्रसरित हो तो कवि-सम्मे- 
लनो के साथ-साथ वे प्रौढ और परिष्ड्रत रुचि के काव्य-प्रेमियों को भी आकपित- 
प्रभावित कर सकते हैं। अनुभूतिगत ईणानदारी के साथ बही-कही इनमे प्रभाव 
उत्पस्न करने की क्षमता विद्यमान है। 


१४. शेर जग गर्ग 


नवगीत-परम्परा मे शेर जग एक चचित नाम है। 'गाने बरस रहे हैं झर-झर, 
“आज नही बेला सोने की' आदि गीतो मे कवि ने सहज प्र रणा को सहज भाव से 
सहेजा है । जीवन के कदु-तिक्‍त सघर्षो के वीच से कवि रास्ता खोजता दिखाई 
देता है जहा युग का यथार्थ उनके ग्रीतो में ताज॒गी भरता है। चाद-सित्तारो पर 
दृष्टि केन्द्रित करन वाले इस गीतकार ने जीवन के सीन्दर्य-क्षयों मे आयुओ का 
आसव पीया है। कवि-हृदय भे व्याप्त भास्था के दीप्त स्वर अपने आस-पास के 
'विधाक्त परिवेश यहा तक कि समप्टि मे परिवर्तन देखने के इच्छुक नही है, उन्हे 
बदलने को दुढ-पतिज्ञ है [7 


सबगीत. १४३ 


स्योप मे, लोक सम्झृति को रुचिपुर्वेके अपनाते हुए शेर जग के छोटे-छोटे 

गीता ने हृंदम की गहराई वा स्पर्श दरिया है, कोलाहल मचाया है। नवगीतकारों 

"बी पक्ित मं अपने गीति-अस्तित्व को प्रमाणित करने की दौड़ म अभी 'जग' सघप- 
“रत है । 


१५. सणि मधुकर 


मणि मघुक्र राजस्थानी अचल फे जाने माने उपन्यासकार, कहानोकार और 
कवि है। उनकी कविताओ मे अर्थ-लय वी ऐसी सगति है जिसके मातहत उनके 
शब्दा का ससार गीतमय हो उठता है । कविता स इतर उन्होने जो कुछ लिखा है 
उनमे यद्यपि आचलिकता ओर महानगरीय गघ रची-वसी हुई है लेकिन उनकी 
कविताआ में एक एसा ससार है जो कवि के विशिष्ट परिवेश वी श्रत्यक्षता को 
सहज रूप में न से ते पाने की विवशता-गाया को टक्ति वरता है और ऐसे मे कही 
आक्रोश झलवता है तो कही मिठाप्त [६ 


अनलिखा अध्याय 


मणिमधुकर वा यह आक्रोश महाह्गरीय उस यास्त्रिकता के प्रति है जो व्यवित- 
स्वार्थी मे या स्वार्थों को इस विवशता में समाज के उप्त बृहृत्तर अध्याय थो न+ 
केवल अनलिया छोड गया बल्कि उसे पहचानने से भी इकार कर गया। प्रश्न ये 
उठता है कि क्या यह सब उनके मित्रो की प्रकृति मे है। कवि की भावना से स्पष्ट 
होता है दि यह सब प्रकृतिगत कम्त और विवशता अधिक है किन्तु भिन्न और 
कलाकार में मूलगत भेद है। कलाकार विवशता को दर्द बना लेता है, उसे एक 
सपना बनाकर सजोने की राह देखता है और ऐसे म उसकी प्रतिबद्धता कसमसा 
कर कराह उठती है ।** प्रश्न उठता है कि वया यह सबल्प, यह प्रतिबद्धता कवि के 
भीतर आकस्मिक' रूप से उभर गई है? ऐसा नहीं है, उस्ते लगता है कि तथा- 
कथित आधुनिक पीढी मीला तक पत्थर बाघे कमर भे,** कंधे झुकाये विवश 
“भाव से रूढियो को ढोती चली जा रही है। परिवर्ततत की सम्भावना थी लेकिन 
न हो पाने की स्थिति मे कवि का यथार्थ गूजता हैँ कि पहले जो था वह अब भी है 
और फिर एक विवशता, एक घुटन--'किस जगह सास लू मैं, मन सबसे ऊवा 
है“ ज्किन कवि का रास्ता यदि उसके लयात्मक गीतो में अपनी मानसिक 

ग्रन्थियों के बावजूद बेहद रोमानी है ओर भावनात्मक फियलता मे लिपटान बाला 

हो तो भला इस भ्रकार की समस्याए कैसे सुलझ सकती है। 'नामहीन पीडा!2६ 

एक ऐसा ही गीत है जिसमे कवि सुरील, हठोले, सजीले, उश्झीले, सपनीले जैसे 
शब्दों के माध्यम से घोर रोमानी वातावरण निर्मित करके परिवत्तंत की टीस पैदा, 
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कविता की सपाट शैली, बड॒ बोलपन, शहीदी वक्तव्य और छायावादी बुहरिल 
शैली से निश्चित रूप से अलग है। सरलता के सम्मोहन मे फ्सी उनकी भाषा 
"फिल्‍मी अदाजे वयानी के हल्के स्तर पर नही उतरी और अपेक्षया अर्थहीन पाण्डित्य- 
अदर्शन से भी बचने की कोशिश गीतकार ने की है | 


चछुर 
नवगीत केशवदास और हरिओंघ वी कविता वी भाति निश्चित ही “छन्दों का 
अजायबधर' नही है । इस तथ्य को इन्द्र भी स्वीकार करते है। छद-मुक्ति की बात 
उन्हे अस्वीकार्य है।*** क्योकि छद ही वह उपकरण है जो नवगीत को यदि एक 
ओर नयी कविता से अलग कर अपनी पहचान बनाता है तो दूसरी ओर वह उसे 
समृद्ध भारतीय काव्य-परम्परा से जोडता भी है। देवेस् का मानना है कि छद 
नवगीत के बहिरिग से जुडा हुआ हैकिन्तु उससे भी अधिक वह नवगीत की आतरिक 
और रागात्मक सवेदना के साथ अविनाभावी और स्वत सभवी रुप से जुडा है। 

विशेष रूप से गीतकार की उत्तराध गीत-साधना मे यही दृष्टि कार्य कर रही है। 


'कवि-समीक्षक 
यद्यपि आज भी नवगीत को प्रकाश मे आने की वे सुविधाएं नहीं मित्र पायी हैं 
जिनसे उसके समग्र और बहुआयामी स्वरूप का उद्घाटन हो पाता नथी कविता 
के कवियों, पक्षधर समीक्षको और विश्वविद्यालयों के आचार्यों की प्रतिक्रियापूर्ण 
कोपदृष्टि से भी अधिक खतरा आज नवगीतकारो को चरम गीतकारों से है। हमे 
खुशी है कि गुटबदी से दुर इस गीतकार की साधना सकीर्ण और क्षेत्रवादी 
दृष्टि से ऊपर उठी हुई है। इनका ग्रीतधर्मी व्यक्तित्व कवि-कर्म को एक गभीर 
मानवीय दायित्व समझकर सस्ती लोकप्रियता और कवि-सम्मेलबीय मचो से दूर 
रखता है। 

गीत-साधना के अतिरिक्त इस गीतकार ने नवगीत के समीक्षात्मक आसगो 
को लेकर समय-समय पर ठोस और शोघपूर्ण सामग्री हिन्दी साहित्य को दी है। 
इनकी मौन साधना के कारण ही एक प्रवध-काव्य “मैं साक्षी हूँ, तीन नवगीत 
सकलन और दो गजल सकलन धैयंपूर्वक छपने की प्रतीक्षा कर रहे हैं। यदि यह 
व्यकितत्व कसी खेमेवन्दी मे बधा होता तो निश्चय ही अपने को प्रतिस्थापित 
कऋरने के लिए उसे अनावश्यक सघर्ष नही करना पडता । 


मसूल्याकन 
देवेन्द्र के गीतो मे जीवन के साथ जुडने की फोर्स है । समय बडा बलवान है । समय 
की खराद निरन्तर इस गीतकार के लेखन को माज रही है । इस पुरानी पीढ़ी के कवि/ 


नवगीत * १४७ 


समीक्षक का गीतधर्मी व्यक्तित्व निश्चित ही खरा है। गुटबाजी में उलझे समीक्षक 
यदि इस गीतकार के व्यक्तित्व का मूल्याक्त नही करेंगे तो आनेवाला समय स्वयं 
इनका मूल्याकत करवायेगा । बौद्धिकता का समावेश जो आज वे' गीत की अनिवार्य 
आवश्यकता बन गई है--देवेन्द्र के गीतो की अतिरिक्त विशेषता है क्योकि इसके 
अभाव मे साम्प्रतिक जीबन की स्थितियों का यथार्थ आवलन-विश्लेषण सभव नही 
हो पाता । भर्यहीन कोलाह॒ल को देवेद्ध ने सार्थक लयात्मकता दी हैं। नथ्री कविता 
की भाति उनके गीतों का तेवर आक्रामक नही है । राजनैत्तिक नारेबाजी से दूर इस 
गीतकार की ईमानदार गीत-साधना नि र्थक नही जाएगी--- ऐसा हमारा विश्वास 


है। 
१४. भारत भूषण 


३४ वर्षीय कवि भारत भूषण (जुलाई १६२६ ब्रह्मपुरो, मेरठ) पिछले २५-२६ 
वर्षों से कविता-कर्प कर रहे हैं। यद्यपि उनके प्रारम्भिक गीत गीत न होकर गीत 
का प्रारम्भिक बारह खडी थे लेक्नि आठ-दस बरस बाद उनके गीतो मे एक विशेष 
मिखार आया | सन्‌ ५८ में आत्माराम एण्ड स्नन्‍्स से 'सागर के सीए” माम का 
जनका एक गीत-सग्रह भी प्रकाशित हुआ किन्तु उनके ये गीत मुलत किशोरवय के 
गीत थे अतः आज उनका मूल्याकन उनकी प्रास्गिकता में न करके ऐतिहासिक्सा 
मे हो किया जा सकता है। इसके बाद उतका कोई गीत-श्ग्रह प्रकाशित नहीं 
हुआ-ञयद्यपि धर्मगुग, साप्ताहिक हिन्दुस्तान, कादम्बिनो, नवभारत टाइम्स आदि 
साप्ताहिक, मासिक एंव देनिक पत्र-पत्रिकाओं मे उनके गीत पढ़ने को मिले हैं, 
लेकिन प्रस्तुत कवि की ध्याति का मूल आधार ये पत्र-पत्रिकाए न होकर कविमच 


हैं जहा वह अपने सुमधुर राग से गीतों को सामान्य जन के लिए प्रेणणीय एव 
प्राह्म बना देता है । 


"प्लेटोनिक लव के शिकार 


भारत भूषण मूलत कलावादी है लेकिन उनका कलाबाद पाश्चात्य कलावादियों 
की अपेक्षा किंचितू स्‍्रिन्त हैं ! के ये मानते हैं कि वे कला को तुलसी को भात्ि 
स्वान्त: सुखाम मानते हैं लेविन उसमे जनमानस की प्रेम एवं करुणाजन्य अनु- 
भूतिया अवश्य निहित रहतो हैं । फलतः सुनने अथवा पढने बाला उससे प्रभावित 
हुए बिना नही रह सकता । बवि का रुयाल है कि वह प्रेम एवं करणा अँस रागा- 
ह्मक सम्बन्धों के भ्रत्ति पूरा ईमानदार है किन्तु यह स्पप्द करमा ही होगा कि 
ईमानदारी अपने आप में ने कोई मूल्य है न ही देनना ओर न ही दृष्टि, ईमानदार 
तो मिल-मालिक बा चौकीदार भो होता है जो अपने प्राणो को बाजी लगावद भी 
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उसकी वाली कमाई की रक्षा करता है लेबिन उस ईमानदारी के मायने वया हैं? 
असल में, ईमानदारी के साथ एवं स्वस्थ जीवन-दृष्टि भी होती चाहिए जो लोक- 
जीवन रो झाझोरती हुई स्फूरित करे और भारत भूषण में ये सव छुछ नही । वे 
आज वने प्लैटोनिक लव के शित्रार हैं और इसीलिए वे स्वीवार करते हैं कि अनु- 
भूति में प्लैटोनिक प्रेम आज तक मेरे भावना-जगत में शासन करता है ***** 


अयोग मेरे विचार मे लैवोरेट्री बी आत्मा है, गीत की नहीं” *'प्रयोग आज वा 
फैशन बन गया है"***** 'यदलाव पहो जीवन मे उतरना चाहिए तभी गीत में 


सहज रूप पा सकेगा। 


भूल्याकन 
कहना न होगा, दि भावना वे आधार पर एक यूटोपिया ४* में जाने वाला कलावपर 
अपने को यह कह कर नही यचा राव ता कि प्रयोग लैबोरेट्री बी आत्मा हूँ, गीत की 
नही और प्रयोग महज एक फैशन वन गया है । बदलाव के साथ सजग एव दृष्टि- 
सम्पन्न बलाकार वी भावानुभूति में भी मोड आता हैँ और परिणामत' परिवेश 
गत भाषा का परिवतंन शिरोधाय॑ कर बह गीत रचता है । ऐसे मे प्रभाग लैबोरेट्री 
का करिश्मा न होकर गीत की पारम्परिकता से जुड जाता है और जुड़ता है । इस 
तरह मे प्रयोग को नगर कर उसका सामान्यीत रण नहों किया जा सकता। यह 
मूलत परम्परा मे जीते वाले ववियों की एक छद्मवेशी ढाल है, वे दशाब्दियों 
पहले की बडी रोमानो जिन्दगी जी रहे हैं ओर जब बदवने का वक्‍त आता है तब 
बदलने चालो को गाली देकर एवान्त में जा बैठते हैं। पारम्परिक प्रयोग हुए हैं 
और हो रहे हैं-“-मिलोचन शास्त्री से लेबर चेद्धसेन विराट तक । 


१६ बिकल साकेती 
जिला भक्बरपुर (फैजाबाद) उत्तर भ्रदेश की देन जियारामशुक्ल विकल 
साकेती**'का अभी तब कोई यीत-सग्रह प्रकाशित नही हुआ है । 'गीत और गजल 
नामक संकलन उनके अनुसार अभी प्रेस मे है । विज्ञापन कला मे कमजोर यदा« 
कदा पत्र-पत्रिकाओ मे प्रकाशित होने के बाद भी 'साकेतो' की ख्यात्ति का मूल 
आधार कवि-सम्मेलनीय मच है। 


काव्य विकास 

गीतकार फा काव्य विकास प्रकृति के उन्मुकत प्रागण से प्रारम्भ हुआ । उनके गीतो 
को देखकर कहा जा सकता हैं कि आज भी विकल' की विक्‍लता प्रश्नति के खुले 
सौन्दर्य मं डूब कर रोमाचित हो जाती है । गीतो को शैशव-अवस्था मे व्यक्त ग्राम- 
सौन्दर्य पर आंदर्शवाद वा खोल चढ़ा हुआ हैं। समय की छलनी में छन जाने दे' 


* तबगीत ४ १४& 


-बाद बवि ने अपने अनुभव के स्तरो को खोला है। दूठते-जुडते इन अनुभव-क्षणो ने 
कवि वो माजा अवेश्य हैं उसी कारण उनके बहुत-से प्रकृति-गीत बहुचचित एव 
प्रशसित हुए है ।*** प्रकृति मे रमण करने के वोद विकास का दूसरा चरण श्य गा- 
रिक गीतो को लेकर आया विल्तु इसका अधिकाश वियोग श् गार मे डूबा रहा। 
प्यार यो कवि जीने का मूल आधार स्वीकार करता है ।2£” गीतकार को प्रेयसी 
के मयन-वाण घायल कर देने के बाद भी तीता लोको मे न्‍्यारे और प्यारे लगते 

६ 

हे गजलो में विक्‍ल को अच्छी ख्याति मिली है। उर्द गग्नलो मे एक विशेष 
प्रबार का शिल्प और कला होती है। बुछ प्रतीकों के माध्यम से इसमे हर प्रवार 
की भावात्मक एवं विचारात्मक शैली का दर्शन होता है। गजलो म॒ विद्यमान कथ्य 
शिल्प और भावुकता के इसी विचित्र सगम को विकल मे अपनाकर हिन्दी मे 
गजल” विधा को विकसित करने का प्रयास किया हूँ ] 

कला, कला के लिए है--सिद्धान्त के विरोधी विकल के गीत गजलो में कत्ति- 
पय म्थला पर सामाजिक, आ्थिक एवं राजनैतिक परिवतंनों के स्पष्ट सकेत देखने 
वो मिल जाते हैं।१४ गीतकार की मान्यता हूँ कि हर कवि मूलत गीतकार है 
जिस तरह सस्कृति और सम्यता मे अन्तर हैं--एक सस्कारो से सम्बन्धित, दूसरी 
अजित है। गीतो का सम्बन्ध सस्कार से हैं और नयी कविता अजित ज्ञानसे 


सम्बन्ध रखती है। सस्कारो की प्रवलता इसी लिए नयी कविता के हिमायतियो को 
बाथरूम गीत गुनगुनाने को च्रिवश करतो है । 


जोवन को बूझने को ललक 


जोवन के विरोधाभासा को ममझते-बझते हुए भी विकल “सावेती' की लेखनी अभी 
इतनी मजी नही है कि उनके वहरूपियेपन कोचे नगा करने मे समर्थ हो, हाँ 
जोवन वो विसंगतियो को बूझने वी ललक उनम अवश्य दिखाई देती हैं। वे ऐसे 
ग्रीतवारो के विरोधी हैं जो देहात को चिलचिलाती धूप और गर्मी से बचकर महा- 
मगरों के एअरूून्डीशन कमरों और डनलपपिल्लो के विस्तरो पर आराम से लेद 
कर फावडा, कुदाली और पसीन के गीत लिखते हैं, मुर्गमुसत्लम खाकर भुख- 
मरी वी कवितायें रचने हैं। दूसरी ओर गावा मे वास्तविक श्रम बरने वालो की 
अपेक्षा प्रेयसी और प्रियतम के गीत गाते हैं । इसी प्रदार आधुनिक ड्राइग र्मो मे 
मजदूरों, पनिहारिनो के चित्र टागे जाते हैं और दूसरी ओर झापडियों मे मैरीन- 
ड्राइव और वनाटप्लेस वे क्लेन्डर तपा हिरोइनो के चित्र लटकते हैं। 


मूल्यांकन 


बुल मिलावर, विकल 'सावेती' के! पास अभो तव अपने कैठो और गदलों 
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को जनता तक पहुचाने का माध्यम कवि-सम्मेलन विशेष रहा है। उनके गीतो का” 
घरातल और प्रतीक पुराना अवश्य है किन्तु उतका रुझान साहित्यिक्ता वी ओर 
अधिक है । स्वरऔर सगीत का सामज्जस्य भी उनके गीतो मे देखा जा सक्तता है। 
जहा तक जीवन की विसगतियों, विरोधाभासों को प्रकट करने का प्रश्न हैं 
'साकेती/ इसमे पूर्णत. असफ्ल है । यह गीतकार की कला पर निर्भर करता है कि 
वह अनुभूतियों के साथ विचारो और समस्याओ का समावेश करते मे क्तिना कुशल 
है ओर 'साकेती' इस बला म अभी बहुत पीछे हैं ! हम यह मानते हैं कि नवगीत में 
ऐसी शक्ति हैं कि वह गीत के क्रापट को बदल कर भी जीवन की विसंगतियों और 
विरोधाभासों को सफलता से रूपायित कर सके। आज के जीवने वी माग को 
आज के नवगीतकारों ने सफलता से वाणी दी है। चन्द्रसेन विराट, डा० रवीन्द्र 
भ्रमर, दुष्यन्त कुमार, दिनकर सोनवलकर आदि कितने ही गीतकार ऐसे है जो 
निरन्तर गीत-विधा को माज रहे हैं। 
आज के गद्य-्युग मे जो लोग नयी कविता, अगोत, अकविता से सम्बन्धित है 
बे स्वय कुण्ठाग्रस्त हैं। गीत साहित्य तथा सगीत दोनो मे सम्बन्धित हैं। खुलकर 
गाना और रोना जीवन की प्राकृतिक चिकित्सा है । आज भी जो श्रमिक वग खुल 
कर गाता और रोता है वहाँ कुण्ठा नही होती । भक्ति मार्ग में भी सगीत के द्वारा 
तस्मयता और साधना की विशेष चर्चा है । जो लोग गीतिकाव्य के विरोधी हैं वे भो 
विशेष रुप से स्वरो के आरोह-अवरोह्‌ का प्रयोग करते हैं। भावना-प्रधान गीतवार 
होने के कारण विकल 'साकेती' भी गीत को मूलत भावना-प्रधान मानकर चलते 
हैं। शिल्प की कला से गीतो मे निखार आता है जैसे भोजन में अनाज और सब्जी 
प्राय हर घर में एक ही है किन्तु बनाने और परोसने की कला से उसमे निखार 
आता है। शिल्प कला के क्षेत्र मे विकल 'साकेती” अभी भी किशोरात्रस्था की 
दहलीज पर खडे हैं। गीत-क्षेत्र मे भी आलोच्य गीतकार कोई महत्वपूर्ण नाम नहीं 
है किन्तु अपने कृतित्व और व्यक्तित्व पर कवि ने जो शोध-परक सामग्री प्रेषित 
की है उसके आधार पर हम इतना विश्वासपूर्वक कह सकते हैं कि हिन्दी मे गजल- 
विधा के विकास करने वालो मे विकल 'सावेती' को चचित किया जा सकता है। 
यद्यपि गीतकार के स्वये के शब्दों मे उसे गजल-सम्आाट' से विभूषित कर मान 
पत्र दिये जाते है। 
समाहार 
सम्प्रति, नवगीत परम्परा-विद्रोह के बावजूद एक ऐसी विघा है जिसमे एक तरफ 


“भव्तिकालीन पद शैली” है, तो दूसरी तरफ “रीतिकालीन-बोध' (१७ कही 
४ 'नियतिदादी दर्शन? का सकेत है तो कही 'ओपनिषदिक दर्शन'3५ वी गहराई, 


नवगीत : १४५४१ 


तो कभी 'सामाजिक यथार्थवाद'* को मुखरित करने वाली भाव-भगिमा। 
इसमे सन्देह नही कि नयी कविता के समानान्तर साहित्य-जपत्‌ में क्व्तरित होने 
वाली यह गीति-विधा 'धुग-बोध' को अभिव्यक्त करने के लिए उन्ही उपकरणों को 
पकडती है जो नयी कविता के पास हैं। ऐंसी स्थिति में प्रतीक, विम्व, शब्द और 
छन्द सभी उपकरणों मे से गीत-प्रकृति को रक्षा करनी होगी | 

यह सत्य हैं कि 'नवगीत आदोलन' का कोई सूत्रधार नहीं था ओर इसकी 
विचारधाराओ को देख कर कसी एक का प्रतिनिधित्व भी असम्भव था किन्तु 
कथय एवं शिल्प भे नित-नुतत परिवत्तेना का ही परिणाम है कि चुकी हुई गीतिं- 
परम्परा का पुनर्स्थपन हो सका हैँ । नवगीतकार 'राही के अन्वेषी' तो हैं किन्तु 
“नयी राहो के नही बल्कि उन “राहो' के जो अतीत के धुघलके भे छिप-सो गई हैं । 
(नस्सन्देह नवपीतकार प्रयोग और युगीन-परिय्रेक्य मे गीतों वी प्रतिप्ठों का 
आकाक्षी है। मानवीय जीवन की परिस्थितियों को देखते हुए उसने अनुभव किया 
हैं कि आज के गीतकार का प्रमुख दायित्व यही है कि वह किसी भी प्रकार दूठते- 
विश्ट खलित होते हुए जीवन से गीत को जोड़े । ऐसे में कथूण और शिक््प के मूतन 
प्रयोगों से काव्य के घरातल पर उसे प्रतिप्ठित करना आज के गीतकार का 
दायित्व है और, इस दायित्व-निर्वाह्‌ की परिधि मे ही गोत के प्रकाशन की प्रेरणा 
छिपी हुई है ।१० 

“नवगीत प्राचीन परिभाषा के अनुरुप नही हैं। कारण है, परिवर्तित होता 
हुआ युगनबोध । नवगीतो का आधार रागात्मक्ता है, जिसके अभाव में इसका 
“गद्य बन जाना स्वाभाविक है। “रागात्मकता से समजित बौद्धिकता' इसकी 
विशिष्दता है । नवगीतो की दृष्टि गैर-रोमानी (99॥-०00४0॥०) रही है इसलिए 
इनमे जर्जरित प्राचीनता का बासीपन नही है । नवगीत का बैशिप्टुय--गीत से 
संगीत का बहिष्कार, सवेगात्मक लय, तुक्बन्दी का विरोध है। अतीत के घुधलके 
मे छिपी राहा को इन अन्वेषियो ने खोज निकाला है जिसके कारण आज नवगीत 


अलग विधा के रुप में न-केदल प्रतिष्ठित हैं दल्कि इनका यह सधान भागे भी 
जाये है । 00 


संदर्भ-सकेत 


१ (क) “अपनी पीडा पर मुस्काऊ, सुख को मैं प्रतिपल् ठकराऊ 


जो ऊपर हो उठता जाए, दे दो वह जीवन-ज्वार मुझे 
दा तम का पारावार मुझे ” 
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(ख)--/विछ गया आज में जग-पथ पर वन दु ख की कहानी 7 
उदयाचल, पृ० क्रमशः ४३, ३४ । 

द्रष्टव्य ; डॉ० शिवकुमार मिथ्व : नया हिन्दी काव्य, पृ० ३१२-३१३॥ 
(क) “गायक भू पर उतार स्वर्ण किरन कोई 

मुखरित कर मधुगान मेरे मन कोई” 

(ख) “दाह के गायक तुम्हे आह से क्या काम 

जीवन जागरण का नाम ।"---उदयाचल, पृ० क्रमश २६, ३६।॥ 
“मृत मानवता की मिट्टी से, उगने को है नव अकुर दल” 
--उदयाचल, पृ० क्रमशः १४, ५१, ४२।॥ 

द्रप्टव्य : डॉ० शिवकुमार मिश्र . नया हिन्दी काव्य, पृ० ३१४-३१५ ॥ 
दिवालोक (पूर्व फ्थन) ! 

“आई नत्तंन करती कविता की किन्तरिया 

मधु से पागल खुल गई हृदय की पखुरिया 

मलयज छल्दो मे कवि उर की रस-घार ढली 

केसर के गीतो मे पतझर वी प्यास खिली”--दिवालोक (पूर्ण कथन), 
पृ०६१। 

द्रष्टव्य : डॉ० कमलाप्रसाद पाण्डेय : छायावादोत्तर काव्य की सामाजिक 
ओर सास्कृतिक पृष्ठभूमि, पृ० ३६५-३६६ | 

द्रष्टव्य : नयी कविता : अक-१, पृ० ५४॥ 

“निर्मित करते जो भाव नगर 

भू पर भवनो के लिए कक्षर 

झोपडियो मे वे जाते मर ।/--उदयाचल, पृ० ३३॥ 
“अपनी युग-युग की परवशता 

में भूल गए जो हास-ददन 

उनका भी है मानव का मन ।/---बही, पृ० ३६ । 

“करने को वर्ग श्रेणि समतल हीते को है विस्फोट प्रवल 

जिससे जग्र भीत, च्रस्त, चचल ।/--उदयाचल, पृ० ४२! 

“न पास स्वर्ण की तरी । न पास पर्ण की तरी 

न आस-पास दीखती । कही समुद्र की परी 

अधर सिन्धु सामने । मगर न हार मानना 

असीम शक्ति बाहु मे । अतन्त स्वप्न के करती ।/---उदयाचल, पृ० २० । 
"जिनकी छाया में मरण आज के क्षण भी पावन पर्व बने 

मा एक होंगे वे ही सपने //--वही, पू० ४६॥ 

“कऋान्ति को सतत पुकारता । शान्ति को मगर दुलारता 
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स्वप्न सत्य को सवारता' 77 हे + 
शवित भर जीवन सभाले । भार पर्वत सा उठा ले 

और दुनिया को वचा ले ।"“-दिवालोक, पृ० ५७) 
“जीवन की चिता पर अग्नि 

ज्वाला जब वने परिधान 

तब भी गा सकू मैं गात'(”--उदयाचल, पृ० क्रमशः २०, २३ । 
“अपनी पीडा पर मुस्काऊ, सुख को प्रतिपल में ठुकराऊं 
जो ऊपर ही उठता जाय॑, दे दो जीवन-ज्वार मुझे 

दो तम का पारावार मुझे **” रूपरश्मि, पृ० ४३॥ 
द्ष्टव्य . दिवालोक, पु० ६। 

“प्रात्त बनकर मुस्कुराती जा रही ही 

स्वप्न मेरे सच बनाती जा रही हो //--बही, पृ० २६१ 
द्रष्टष्य : वही, पृ० १४॥ 

“गति से भर जाते शिथिल चरण 


खोई दुनिया मिल जाती है 

जव तुम्हे देख लेता हूं ।/--वही, पृ० १४॥ 

द्रष्टव्य . दिवालोके, पृ० १७ ) 

द्रष्टब्य : वही, पृ० क्रश ३६, रेप । 

“प्रेम का था देवता बनने चला मैं 

पर गया संसार से कितना छला मैं 

आरती अपनी सजो निज अश्रु से ही 

एक जड पाषाण प्रतिमा-सा गला मैं ।बही, पृ० २६। 
"काल के पय पर सभलता चल रहा था में *** 

मिट रहा पर दे रहा हू ज्योति जग को 

दिन्‍्तु है मिटता नहो मेरा अधेरा ।"---बही, पृ० ६। 
“भर गया सजल घत से नभ का सुना आगन 

सूते नए, के यणर पड़े यो; अरे सघन ४!--दिवालोक, चूण्ड 
द्रष्टव्य : वही, पृ० ६२६ 

द्रष्टव्य : वही, पृ० ३ 

“ब्रुने आकाश में यह चादनी छाई 

डिसी बो स्वप्न मे जैसे हसो भाई 

वहा आकाश घरतो मिलकर रहे हस-हस 
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यहा मैं और मेरी मौन परछाई ।/--वही, पृ ० ५। 

“मुस्काऊ नयत कमल । खुल जाए उर के दल 

लहराए जीवन, हट जाए तम के बादल ।“---उदयाचल, पृ० २+ 
द्रप्टव्य वही, पृ० २६॥ 

“दूर तुमसे हुआ यज्ञ मैं हू, मुझे 

शापमय याद, वरदानमय विस्मरण 
स्वप्न की रात है, सत्य के प्रात क्षण ।/“-दिवालोक, पृ० २। 
“हाल बोच मे सन्‍्नाटे मे ज्यो गूज उठे आवाज 

झपकी दुनिया में वैसी भभक उठी तुम आज ।”“---वही, पृ० ४५। 
द्रष्टब्य चही, पृ० ३॥ 

“टेर रही प्रिया तुम कहा 

किसकी यह छाह और किसके ये गीत रे 

बरगद की छाह और चेता के यीत रे 

सिहर रहा जिया तुम कहा ?--नयी कविता ; अक-१, पु० ५४। 
द्रप्टव्य डॉ० शिवकुमार मिश्र नया हिन्दी काव्य, पृ० ३१६) 
“युद्ध का ख्ेमा सजाते ही न रहना 

एशिया की आन का भी ध्यात रखना ।/--गौतम, पूृ० १२६॥। 
“मेरी पीडा की गहराई मत पूछो तुम 

इसमे दुनिया भर के सागर भर जायेंगे ।/--बही, पृ० १०६ । 
द्रष्टव्य डॉ० कमलाप्रसाद पाण्डेय * छायावादोत्तर हिन्दी काव्य की 
सामाजिक ओर सास्कृतिक पृष्ठभूमि, पृ० ३६६-२६७ | 

लेखनी बेला : भूमिका, पृ० ४१,४८ | 

लेखनी बेला * 'पह सृजन” भूमिका, पृ० ३। 

“उडक की अगडाइया | गर्मी मेरी सास में 

जैसे पत्ता एक ही । कोई खेले ताश मे ।/--वही, पृ० ६८। 
अविराम चल मधुवन्ति भूमिका, पु० ७, ८। 

द्रध्टब्य वही, पृ० ८॥ 

द्रष्टव्य अविराम चल मधुवन्ति : काव्य-सग्रह का कवर । 

वही, पृ० ७३॥ 

अविराम चल मधुवन्ति, पृ० छ४। 
द्रष्टव्य डॉ० मजु गुप्ता आधुनिक गीतिकाण्य का शिल्प-विधान, 
प्‌ृ० २३५-२३६ १ 

“वहली-पहली वार मिले तुम पहली-पहली बार 

देख रहे हो, आज अपरिचित गीतो का ससार ।”--गीतम, पृ० ३६ ॥+१ 


नवगीत : १५४१ 


५०, "पास आकर मुस्कराओ, गीत गाओ, झूम जाओ 
रूप-यौवन की डगर पर। थाज मैं भी और तुम भो 
नयजेदी, पृ० ४६। 
“आओ निकट, मत डरो आग से 
है प्रलय काल फिर भी वढाओ चरण ।/--लेखनी-बैला, १० ४० । 
५२. “है अमावस घिर रहा है मेघ काला 
किन्तु सारा तम खतम है, साथ तिरे साथ रानी 
काट देंगे हम अधैरी जिन्दगी की रात रानी ।/--गीतम, पृ० ६४ । 
५३, "गीत नुमाइश नही, कडकती यह जीवन की धूप 
इसकी छाया बनो, निखारो अपना शोतल रूप 
सप्तम काटना हो तो दूढो कोई अच्छा द्वार 
गीत हाट मे तो है मन की सासो का व्यापार ।-गीतम, पृ० ४०। 
४४. द्रष्टव्य : वही पृ० ४१॥ 
५५ “मुझको चलने देता है तो प्यार करो मजिल बन जाओ ।/--सेखती चला, . 
पृ०३०। 
“घ॒थ्य उठे तो मेरा मन भी हो गाते को हसने को 


बादल चुप बैठा है उससे भी तो कहो वरसने को ।"--लेखनी-बैला- 
पु० ३४। 


५७ “मुझ्मे तुममे इतनी समानता है केवल 
मैं भी तेरी हो तरह सुमन कहलाता हू 
तू मधुवन में पाटल बनकर मुस्काना है 


५१. 


श््थ्व 


४६ 


मैं दृग-जल मे बन नोल-कमल लहराता हूं ।”--गीतम, पृ० ४२ 
५८. गौतम, पृ० ६३। 


५६. द्रप्टब्य वही, पृ०४३॥ 
६०. “तुम न समझे हार को। अपित नयन उपहार को दु ख है यही ।--- 
बही, पृ० ७६। 
६१. “बूल्हा जलता रहे जिन्दगी का सदा 

मिक गीत मैंतुझे दे रहा मादो मोल”--लेखनी-जैला, 

० १२२) 

६२. "आयू नही निकलते मेरी आाख से 

इसीलिए हसता हू सबने सामने”--गीतम, पृ० ६७) 


“स्वप्न से मेश कच्ची सम्बन्ध था। बात वह बीतो कि जब में मन्‍्द भा: 
आज मैं गतिमय मुझे कदु 


दु सत्य के। पास लगती जा बिन्दगो”-- 
गीतम, पृ० ८९३... [ हक 
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३०, हरे, रे३े। 

(घ) "आ गया परदेस से ह है सवीचर पाव में “गौतम, पृ० ३३। 
(व) मुड्ते ही मेरी ओर निहारो तुम, उडते बादल के केश सवारो तुम, 
(घ) "तुम को कुर्बानी देना है रात मे '--वही, पृ० ४६, ८६॥ 
ग्रीतम, पृ० ११०, ८७ । 

“दैजनी हवाए हम जेब मे न भर सके 

रगो का | श्रीनिवास रथ आया | चला गया | ठगती थी जब हमे । झूठी 
सम्भावाना*** 

सज्जन का एक मूड एक निमिप । झुझलाया अनगाया । चला गया। 
व्योम की हवाए हम जेव में न भर सके 

रसगर्वी । श्रीनिषास रथ आया । चला गया ।” 

--धर्मयुग २ अक्तूबर, १६६६॥ 

डॉ० कमला प्रसाद पाण्डेय छायावादोत्तर हिन्दी काव्य की सामाजिक 
और सास्कृतिक पृष्ठभूमि, पृ० ४०० । 

* दो गुलाब के फूल छू गए जब से हाठ अपावन मेरे 

ऐसी गध बसी है मन मे सारा जय मधुबत लगता है।” 

+-गीत भी अगीत भी, पृ० १७।॥ 

“तुम ही नही मिले जीवन मे । जब तक तेरा दर्द नही था 

एवास अनाथ उमर थी कवारी ।“---वही, पृ० ३२ । 
द्रष्टब्य गीत भी अगीत भी, पृ० २५।॥ 

“मैं पीडा का राजकुवर हूं तुम शहज़ादी रूप नगर की 
हो भी गया प्यार हम मे तो बोलो मिलन कहा पर होगा ?” 

“वही, पू० १५। 

(क) “जी अभी-अभी सिन्दूर दिए घर आई है'** 

जाकर बेचेगी निज चूडिया बाजारो मे”--फिर दीप जलेगा, 

पृ० १००॥ 

(ख) "मैं सोच रहा था वया उनकी कलम न जागरेगी 

जब झोपडियो मे आग लगाई जाएगी 

करवटें न बदलें गी, कया उनकी क्त्रें जब 

इनकी बेटी भूखी पथ पर सो जाएगी ।”--वही, पृ० १०१॥ 

द्रप्टव्य संघर्ष, पृ० ३२। 

“क्या पता इस निदासे गगन के तले । यह हमारी आखिरी रात हो ।” 
-->ुक्तिकी, पृ० ४ 

कौन 7४ गार पूरा यहा कर सका 


न१०६, 
२०७. 
श्ण्घ, 
१०६९, 
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३११. 
११२ 


११३. 


३११४. 
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३२१६. 
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११६५. 
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२२०. 


नवगीत : १५६ 


सेज जो भी सजी अधूरी सजी 

हार जो भी गूंथा सो अधूरा गुथा. 

बीन जो भी वजी सो अधूरी वजी ।”---बादर बरस गयो, पृ० ११॥ 
द्रष्टव्य : बादर बरस गयो, पृ० १६। 

द्रष्टव्य : दो गीत, मृत्यु गीत 

(क) “धरती सारी भर जाएगी अगर क्षमा निष्काम हो गई” 

(ख) “तेरी ममता भी न मिली तो जाने या करे गुजरिया ।” 

“+भीत भी अगीत भी, पू० ४७ १ 

“मा मत हो नाराज़ कि मैंने खुद हो 'मैलो की न चुनरिया ।“बही, पृ० 
४५॥ 

“पर यही अपराध मैं हर बार करता हू 

आदमी हू आदमी से प्यार करता हू”--बादर बरस गयो, पृ० ६४॥ 

दर्द दिया . दृष्टिकोण, चु० २६ ४ 

“मैं उन सब का हू कि नही कोई जितका ससार में 

एक नहीं, दो-दी नही, हजारो साझी मेरे प्यार मे !/“--वही, पु० ४६॥ 
“अधियारा जिसमे शरमाएं। उजियारा जिससे ललचाए 

ऐप्ता दे दो दर्द मुझे ठुम। मेरा गीत दिया वन जाए /“--फिर दीप 
जलेगा, पृ० १२५॥ 

“दिन एक मिला या सिर्फ मुझे । मिट्टी के बन्दीखाने में 

आधा जेजीरों मे गुजरा । आधा जजीर तुडाने मे” 

--ध्रुकितिकी, पृ० १६॥ 

“उमरे दराज़ साग कर लाए थे चार दिन 

दो आरजू मे कट गए दो इन्तज़ार मे /--बहादुर शाह जफर 

“रस का ही तो भोग जन्म है । रस का त्याग मरण है।--विभावरी, 
प्‌ृ०१६॥ 

“सुख-दु ख हुए समान सभी पर, फिर भी प्रश्त एक बाकी है 


बीतराग हो गया मनुज तो बूढ़े ईश्वर का वया होगा २“--विभावरी, 
पुृ० ४ । 


द्ष्टव्य : भासावरी, पृ० ६५7 
“फिर तेरी बषो चाह कि मैं हो। याते-गाते रात गुजारू 
कसते-बसते तार पडे जब । पोर-पोर उयलो से छाले. - 


अब तो षर समाप्त सम्मेचनच। अब तो बर आभार-प्रदर्गनन /--- 
विभावरी, पृ० ४१॥ शक 


(क) “मूनी देहरी यूना द्वार। डयर-डगर छाया अंधियार 


के 
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गगन न दोखे कोई तारा  अम्वर निरबसिया वि बदरा बरस गये 
अभी न जाओ पिया कि बदरा बरस गये।” 

(ख) “अबुर पूटे रेत मा! सोना बरसे खेत मा 

बैल पियासा भूखी है गैया । फुदके न अगना सोन चिरैया 

फसल बवया की उठे भडैया । मिट्टी को चूनर दो घानी 

ओ | मेरे भैया '***। ***।"--बदरा वरस गयो, पृ० ४६। 

“जीने का हक बस दिल्‍ली को सकल देश को फासी है 

ऐसा आया वक्‍त कि सूरत जुगतू का चपरासी है 

आधी को पत्र पढाओ । विजली को कसम दिलाओ | ऐसा तूफान उठाओः 
दिल्‍ली की निदिया धुल जाए, हलो की फार्ले तेज़ करो ।7 

“संघर्ष, पृ० ३७। 

“दे रहा आदमी वा दर्द जब भावाज़ दर-दर 

तुम रहे चुप तो सारा जमाना वया बहेगा 

जब बहारो को खडा नीलाम पतश्नर कर रहा है 

तुम नही फिर भी उठे तो आशियाना या कहेगा ?”---फिर दीप जलेगा, 
पृ० १६४४।॥ 

“द्वामिनी दरुति ज्योति मुक्ताहार पहने । इद्रघनुपी कचुकी तन पर सजाए” 
+-प्राणयीत, पु० ५५॥ 

“बूद गोद मे लिए अगार मे) ओठ पर अगार के तुपार हैं 

घूल मे सिन्दूर फूल का छिपा। और फूल घूल वा श्य गार है।-- 
बादल देरस गयो, प्‌ृ० ८। 

द्रष्टव्य आज के लोकप्रिय हिन्दी कवि 'नीरज', पृ० १६॥ 

नागर सभ्यतों एवं राजनीति 

+*राज बेढा पैसे का ऐसे बिके कफ्ने तक लाशो के 

हो नीलाम आख का पानी, जैसे टिकट तमाशो वा 

बुत्ते जैमे मरें आदमी, भरे भ्टर मे खानों मे 

जहमों का यू दोर सच्चाई बन्द हो गई थानो मे ।” 

“गांधी जी बस बने रह गए हेडिग कुछ मजमूनो वे” 

आज के लोकप्रिय हिन्दी कवि नीरज, पृ० ३६ 

रघूल, असुन्दर एव बीभत्स उपमान 

"देख धरा की नग्न लाश पर नीलाकाश उडा है 

सागर की शोतल छाती पर ज्वालामुखी जडा है 

सूर्य उठ रहा--बादर बरस गयो, पृ० १६॥ 
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नवगीत; १६१ 


"दबा लकडियो के मीचे पुरुषा्थ पार्य का सारा 

मरे कृष्ण पर क्षुद वधिक का तौर व्यग्य-सा करता 

हाय ! राम का शव ससयू मे नगा तैर रहा है 
मीता का सिन्दूर अवध मे करता हाहाकार ।--बही, पृ० १७। 
नवीन उपभान 

प्रकृति के क्षेत्र से “जैसे रात उतार चादनी। पहने सुबह धूप की 
घोतो ।” 

साहित्य के क्षेत्र से (क) “दूध की साडी पहन तुम । 
सामने ऐसे खडी हो जिल्‍्द मे साकेत को। कामायनी जैसे गढ़ी हो ।” 
(ख) “कनुप्रिया पढता न वह, गीताञ्जलि गाता नही।” 

सामान्य जीवम-क्षे भ्र से 

(क) “विन घागे की सुई जिन्दर्गी । सिए न कुछ बस चुभ-चुभ जाए. 

कटी पतग समान सृष्टि यहू। ललचाए पर हाथ न आए” 

“गीत भी अग्रीत भी, पृ० २७, ३०, रे३े, ३६, ४८, ६४। 

नीरज दर्द दिया है * दृष्टिकोण, पृ० ६। 

“इतना ढु ख रचना था जग मे । तो फिर मुझे मयन मत देता ।” 

“++फिर दीप जलेगा, पृ० १५६। 

खानी की खानी वदलेगी, सतलुज का मुहाना बदलेगा 

गर शौक मे तेरे जोश रहा, तस्बीह का दाना बदलेगा ।” 

+--एुक्तिबी, पु० ५६। 

नीरज दर्द दिया है दृष्टिकोण पु०क। 

“फूल डाली मे गुथा ही झर गया । घूम आई गछ ससार मे।”...ह[ 
विभावरी, पूृ० ४०। 

द्र॒प्टव्य आसावरी, पृ० ४१॥ 

“मब रुबे पर प्रीति फी अर्थी लिए 

आसुओ का कारवा चलता रहा ।“--मुक्तिकी, पृ० २६॥ 

(ब) द्रप्टव्य दर्द दिया है, पृ० १६, २४, २७ थादि। 

(ख) वादर बरप्त गयो, पृ० २, ६, १०, १७ आदि-आदि। 

“मेरी कोशिश यह है कि वस्तु तो बौद्धिक हो वयोंदि बह 

सच्चाई वे अधिक निकट होगी किन्तु अधिव्यजक सा शोक 
चाहिए--बौद्धिव अनुभूतियों को पचावर उ्हें सवेदनान्मदः बनाकर 
हो मैं प्रस्तुत वरना चाहता हू ।' 

--वालस्वरूप राही - गीत-१, पृ० ४६ (वातचीन बा ख़' टुकड़ा और 
झट दिचार) हे 


३१६२. 


श्र. 
१४२. 


३४३. 


शड४ 


३४५५ 


१४६ 
१४७ 


श्४५- 


१४६ 


१५०- 


१५१५ 
२५२. 


२५३. 


३५४. 


उपलब्धि--एक : प्रतिनिधि गीतकार 


वही : धर्मगुग, २० मार्च १६६६ : नया गीत, पृ० १७१ 
(क) “गीत नया जन्मा | लय को मानवता से मन वो सवेदन से जोडेगा । 
लेक्नि भावुकता की रीत गए छन्दो की रूडिया तोडेगा ।/ 

-+जी नितान्त मेरी है, पृ० २१ 

(छ) “सोनजूही की सुरभि नही भाती । हमे कैय्टस ने छलचाया है” 
नही, पूृ० ३। 

“'हुम को क्‍या लेता है विदेशी केशर से । बूढें हिमपात 

सडते तालाबों में खिले हुए बासी जलजात से | हमको तो लिखने हैं गीत 

नये पिघले इस्पात से'---वही, पृ० ८६। 

“चाहे वे कडवी हो, चाहे वे हो असत्य । मुझ को तो प्यारी हैंवे ही 

अनुभूतिया जो नितान्‍्त मेरी हैं/---जो नितान्त मेरी हैं, पृ० ७५॥ 

मेरा रूप तुम्हारा दर्पण * स्वीकारोक्ति, पृ० ७) 

जो निवान्‍्त मेरी है. भूमिका (सम्बोधन) । 

“प्लैम९ का नशा टूटता है जब | वडी यकन होती है 

आखा में स्वप्न नहों, अश्रु नहीं, सिर्फ चूभन होती है/--वही, पृ० ५६। 

जो नितान्‍्त मेरी हैं (सम्बोधन) भूमिका। 

'दूट गए सभी वहम और गत तफहमियां । लेकिन जिद बाकी है 

जिस दिन यह दूटेगी उस दिन ही हारूगा /“--वही, पृ० ५८॥। 

“पंघस गए जिन्दगी के सारे मन्मूचे | दफतर की सीढी चदते-उत्तरते” 

--जो नितान्‍्त मेरी हैं, पृू० ७७। 

बालस्वरूप राही नया गीत धर्मयुग, २० मार्च १६६६, पृ० १७। 

“पूजा वी माला मे कैसे तो गुथ गया । एक फूल गजरे का 

अर्चन के बोलो से आ जुडी । मुजरे की एक वडी 

गगा के बीच नही । छिछले तालाब मे उतरती हैं 

मदिर की सीढिया । फूल नही दीप नही 

उनसे टकराती हैं । पानो की पीौक और बीडिया 

सामने दुकानें हैं, होटल है, बार हैं। जहा रोज मरती है कोई मोनालिजा 

फ्रेम मे जडी-जडी”---जो नितान्त मेरी है, पृ० ४५॥ 

“तारकोल में लिघडी ओरतें, गोर मे सने हुए मर्द 

नमे-तये शहरो की रचना भे व्यस्त हैं 

सभी जगह टगी हुई नेम प्लठे बुडढो की 

नौजवान त्रस्त है”--वालस्वरूप राही कादम्विनी, जून १९६०,पृ०२७॥ 

“धीरे-धीरे टूट किसी को कानो कान पता न चले 

यहा आत्म-हत्याए वजित, मत-जी वन काननी है” 
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--जो नितान्त मेरी हैं, पू० २५॥ 
भैरा रूप तुम्हारा दर्पण. (भूमिका), पृ० ४।॥ 
"यो तो हम जीवन में कई वार बिछुडे ! आखो मे बसे हुए दृश्य नहीं 
उजडे ।“---जो नितान्त मेरी है, पृ० १६१ 
"गाऊ जब तक गीत, मीत तुम जगते रहना ।” 
++मेरा रुप तुम्हारा दर्पण, पूृ० १७॥ 
द्रप्टव्य : वही, पु० १७ । 
“कौन सहारा होगा इसमे बडा पथिक को 
कोई उसका अपलक पथ निहार रहा है” 
--मेरा रूप तुम्हारा दर्षण, पृ० २१। 
“तुम न बुझाना दीप द्वार वा प्राण, रात-भर 
मेरा जगमग पथ अधियारा हो जाएगा”--वही, पृ० २०॥ 
“कटीले शूल भी दुलरा रहे हैं पाव को मेरे 
कही तुम पथ पर पलके बिछाए तो नहीं वैठी”---वही, पृ० ७६॥ 
“मं हर दीप को सूयें बना कर मान्‌गा 
तुम मुझ में अपनी विरणी का विस्तार करो”--वही, पृ० ५११ 
“वर प्राण आज सिरहाने तुम भा बैठी तो 
मैं सोच रहा हू हाय मरू भी तो कैसे”--वहो, पृ० २१।॥ 
“स्नेह-भीगा स्वर प्रशस्रा के बचन से कम नहीं है 
प्यार को धरती मुझे यश के गयते से कम नहीं है 
गीत सुन मेरा तुम्हारी आख से बासू गिरा जो 
बहू किसी अनमोल मोती या रत्न से कम नही है” 
“मेरा रूप तुम्हारा दर्पण, पू० ३६। 
“मत खनकाना चूडी तुम पायल न बजाना 
खुल जाने पर प्रीत कहानी हो जाती है”---बही, पृ० २६ 
रामचन्द्र शुवल : त्रिवेणी, पु० ७४. 
“तुम्हें विजय मिल गई, रहा त्पौहार मनाता दिन भर 
तुम हारी तो लगा कि जैसे मैं हार गया हू” 
+-मेरा रूप तुम्हारा दर्पण, पृ० ३१। 
“तुम्हें देखता हू जब-जब भी कुछ ऐसा लगता है 
जैसे दर्षण मे अपना हो रूप निहार रहा हू”--वही, पु० ३०॥ 
(ब) “घन घहराएं, वद्ञ घहराए घायल मन वे 

फिर अकस्मात्‌ हो छलफ गए घट लोचन बे 

रह स्वर मे आह भरी मनृहार बराह उठी 
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रीते ही बीत गए क्षण मधुर समर्पण के”---वही, पृ» ४३ ।॥ 
(ख) “हाथ जोड करती हू तुम से केवल यह मनुहार 
ओ कारे कजरारे बादल, धिरो न मेरे द्वार “---बही, पृ० २८॥ 
गा रहा हू कि मेरी आत्मा सुर पा रहो है 
गीत से बहला रहा हूं दे जो मैंने सहे हैं---वही, १० ३५॥ 
“मेरी ऐसी पीर कि जिसका मुझ से ही सम्बन्ध 
फूल अगर हू मैं गुलाव का वह है मेरी गन्धघ 
मैं न कभी चाहूगा घर-घर वह जोगिन का वेश 
द्वार-द्वार पर अलख जगाए बन दर्दीले छन्द 
मेरी पीर बहुत कोमल है दुनिया बडी कठोर 
वह दुलार पाएगी सवको इसका कया विश्वास” 
--मैरा रुप तुम्हारा दर्पण, पृ० १८। 
“लगाया गया दाव पर प्यार जब-जब 
विजय का पुरस्कार वतकर मिल गया, गम 
श्वत याठ की तो लुटा दी कभी वी 


ऋणी हो चले हर किसी के यहा पर”“--मेरा रूप तुम्हारा दर्पण, 


पु० ६०१ 

मानता हू प्यार से पीडा बडी है 

और जिसको भी कभी उसने छुआ है 

घूल से सोना वह भूल है यह 

सोचना भी गम किसी का”--बही, पृ० ५६। 

“द्बुल कर गाने की अभी इजाजत मिली कहा 

कुछ कठ रुच्धा, फुछ बधा-बधा स्वर गायक का“--बही, पृ० ३०१३४ 
“मृत धरा लेटी हुई है स्वर्ण को शव पर लपेटे 

मर्तिया पढते खड़े हैं लौह के निष्पराण बेटे 

यज्ञ के दूतो, यहा मत जिन्दगी के गीत गाओ 

यह न आगन प्यार का है, आदमीयत की कबर है” 

“-मेरा रूप तुम्हारा दर्पण, पू० ६० । 

“जीवन के मह॒क भरे स्वप्न कहा बोऊ मैं 

आधे मे मृत्यु और आधे में धर्म है” 

--वाजस्वरूप राही : शताब्दी अक : जनवरी-मई १६६७, पृ० १४३ 
“हम सब क्ठपुतली है हाय नही सूत्रधार 

भटके से फिरते है खटकाते द्वार-द्वा र” 

“मेरा रुप तुम्हारा दर्पण, पृ० ६०।॥ 
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नवगीत; १६५ 


"हू नहो कामर दिखा दूं पीठ जो मैं 
बैदना को दर्द से आंखें चुराक 
है इजाजत देखना मत शक्ल मेरी 
फिर कभी तुम मैं अगर आसू बहाऊ 
आदमी हू चोट खाना जानता हू 
और सीना भी मेरा बहुत बडा है”---बही, पृ ० ५६॥ 
“दर्द देना है तुम्हें ? दो ! पर ना इतना । आख पथराए अधर पर मौन छा 
जाए”--मेरा रूप तुम्हारा दर्पण, पृ० ५७। 
"वक्ष लिया जब-जब सच्चाई का | बहुमत से हारा हू 
वे सब हैं शीलवान । सहते अन्याय जो किन्तु मूक रहते हैं 
में तो आवारा हू । गोत विह्ल भीडो ने वार-बार रौंदा है 
शुभचिम्तक लोगा के बावजूद। »चरज है अ्व भी जीवित हू। 
--भो नितान्त मेरी हैं पृु० ७०। 
“दरपन दो जिसस मैं पत्तहीन दिख पाऊ । साहस दो, जैसा भी मैं देखू 
मैं वैसा ही लिख पाऊ” --वालम्वरूप राही गीौत-१,पृ० १०॥ 
“अपने से ही किसी साधारण व्यकित के प्रति 
समर्पण करते मुझ से बना नही है '--मैरा रूप तुम्हारा दंण, पृ० ५६। 
* मैंने भी चाहा था अपनी चदरिया उजली रख पाऊ 
जैसी मुझे मिली थी तुम स वैसी ही तुम को लौदाऊ/--बही, पृू० ७७॥ 
* मृत्यु किसी जीवन का अन्तिम लक्ष्य नही 
साथ देह के प्राण नही मर पाते है --जो नितान्त मेरी हैं, पृ० ११॥ 
* प्रश्य नही कोई अतर मे, शक्रा म्रम अवसाद नहीं है 
तुम हो कौत और क्या परिचय है मेरा, कुछ याद नही है 
तोड दिए पत्तवार तक॑ के, पाल बुद्धि की स्वय हटा दी 
गान तरी तो डूब गई, पर मैं सागर के पार हो गया” 
“मेरा रूप तुम्हारा दपेण, पु० ७३ । 
(क) ' तुमने तो इसस भी ज़्यादा बोझिल पापों को ढोया है 
वाह थाम कर फिर मेरी लोगे कया न उबार वताओ ?---वही, पृ०७३॥ 
(ख्र) ' जिनको छुकरा देती दुनिया वे जाते द्वार तुम्हारे 
है ठुकराया हुआ तुम्हारा जाऊ किसके द्वार बताओ”--बही, पु० ७८ ॥ 
(क) * मेरा नाम तुम्हारा,परिचय, मेरा रूप तुम्हारा दर्पण” 
“>बही, पु०७७॥ 


(ख) ' मेरा मत बन गया सुरलिया, मेरी साम तुम्हारा सिमरन! 
++बही पु० २१३ 
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द्रष्टव्य : शताब्दी अक . जनवरी-मई १६६७, पूृ० ५७ ॥ 
द्रष्टव्य : शताब्दी अक्ष जनवरी-मई १६६७, पृ० ५७।॥ 
मेरा रूप तुम्हारा दर्पण - स्वीकारोवित, पृ० ६। 
वही, भूमिका, पृ० ६। 
“सब कुछ समाप्त हो जाने के पश्चात्‌ भी । कुछ ऐसा है। 
जोकि अनछुआ रह जाता है”---जो नितान्त मेरी है, पु० १० + 
द्रष्टव्य जो नितान्त मेरी हैं . भूमिका (सम्बोधन) 
द्रष्टव्य मेरा रूपतुम्हारा दर्पण, पृ० २० । 
वही, पृ० २० । 
(क) “हर ताजमहल की नीव गलाती है अपना 
कोई जर्जर होकर भी छुट नही पाता 
कोई डगमग हो दो दिन में ढह जाता” 
-+मेरा रूप तुम्हारा दर्पण,१० ६२। 
(ब)--“यक्ष के दूत ! यहा मत रोकना रथ“--वही, पु० ६४॥। 
/'मेघ के' पाहुन बहुत दिन बाद माएं 
जिस तरह कामकाजी ज़िन्दगी में 
एक अरसे बाद कोई याद आए”--बही, १० ६६॥ 
“पर यह तो नटखट गीतो की बहुत पुरानी टेक” 
+-मैरा रूप तुम्हारा दर्पण पृ० १८। 
“लरज-लरज जाता मन मेरा पीपर पात समान”--वहो, पू० २८५॥ 
“सरल हृदय बालक सा सोया पौन है”--बही, पृ० ४२ | 
“कुछ और बढ गयी उमस और बढ गई घुटन”---वही, पृ० ४३ ॥ 
“कं न बुलाने गया कभी गीतो को इनके द्वार 
ये ही पता पूछते आये मेरे द्वा र“--मेरा रूप तुम्हारा दपंण, पृ० १८॥ 
“हम को तो लिखने हैं गोत । पिघले इस्पात से” 
--धर्मंगुग, २२जनवरी १६६७॥ 
“मैने फुछ तुर्के इस तरह जोडी । वडी नई लगती हैं 
खुरदरी भले ही हो पर मेरी कुछ कविताएं । गीतिमय लगती हैं" 
“-जो नितान्त मेरी है (का कवर पृष्ठ) 
द्रष्टब्य ग्रीत-पत्रिका, २, पृ० ५० ॥ 
“रहो खामोश फैलाओ न अफवाहें । तुम्हारे बोलने से ध्यान बटता है 
नशीले भाषणों का यह असर होता । कलो से कामगर का हाथ हटता है। 


मजे से रात भर सोऊ, सुबह तकदीर फरमाऊ । मुझे ,फुरसत नही है, मैं 
मशीनें देश की जय बोलता हू”---नया खून, पृ० ४४॥ 
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२१२. 


२१३. 


र्१४ 
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“जिन्दगी मे सर झ्षुकाया दो जगह । सोते हुए सौन्दर्य को, जागे हुए इसान 
को, वासना मेरी अधिक कुछ भी नही। सिर्फ विदियारे कमल से मोह है 
दुश्मनी मेरी किसी से भी नहीं । हा, अधेरे से तनिकन्सा द्रोह है” 
--ग्रुलाव और ववूल वन, पृ० १३॥ 
"इस सदन मे मैं अकेला ही दिया हू । मत बुझाओ 
जब मिलेगी रोशनी मुझ से मिलेगी/--अतठवर स्वर, पृ० ४५7 
“मन दिया है जिन्दगी को दो जगह । हारे हुए विश्वास को, लड़ते हुए 
ईमान को । 
कुछ दियो सुख की गली पहरा दिया । कुछ दिनो बदी रहा सताप में 
नाम का ही भेद है अन्तर न कुछ । तृप्ति के सुख में तृपा के ताप में । 
धाव का अतर दिखाया दो जगह । जाते हुए तूफान को, आते हुए सुनसान 
को"। 
“-ग्रुलाव और बबूल वन, पृ० १३॥ 
' अधिकार भागता नही किसी से 
करे याचना चह जिसमे कुछ शक्ति नही हो ““--नया खून, पृ० ६। 
“भागा मंया तेरे तट पर बस कर भी मैं रहा पिपासित 
अपने प्यासे अधर दिखाकर, सागर से यह बात कहूगा” 
--आठवा स्वर, पृ० १६॥ 
“विष मे परिवत्तेनो का नाम केवल जिन्दगी 
जिन विचारों को बदलने की कभी आदत नही 
उन विचारो को सदा श्मशान कहना चाहिए 
शक्तिशाली जीवनो का नाम केवल छिन्दगी ”--नया खून, पु० १३॥ 
“कर्म करते हैं निरन्तर, पर कभी कहते नही 


शीश देते हैं मगर अपमान को सहते नही ---आठवां स्वर, पृ० ४६॥ 
द्रष्टव्य वही, पृ० ४६ । 


“बन्दनीय है दिए की वत्तिका 
जो सुबह देखे बिता ही सो गई '---वही, पृ० ८६ । 
"आधियो के साथ जन्मा हू उन्ही से खेलता हू 


जब कही तब मुस्कुराए बह खिलौना में नहीं हू” मम 
+--+आठवा स्वर, पु० १११३१ 

"मेरे पोछे इसोलिए तो घोकर हाथ पडी है दुनिया 
मैंने किसी नुमाइश घर में सजने से इन्कार कर दिया” 
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जजजही, पृ० १०६, १०६। 
“दीप जितने भी जनाओ साथियों लेकिन उन्हे । अपनी हिफाजत के लिए 
तलवार भी दो 
दीप मालाए सजाना तब उचित है | जबकि आधी से उलझने का हृदय हो 
भाग फो ललवारने वा इरादा हो। विजलियो से वात करने का समय हो 
गीत प्रूमम के सुनाओ साथियों लेकिन उत्हे। सूरज उग्राव के लिए 

ललकार भी दो ।/---गुलाव ओर बबूल वत, पृ० ४६-५० । 

ट्रष्टब्य आठवा स्वर, पृ० ४६। 

"रौशनी सास गरमाती नहीं है। चादनी ज्यादा मुप्ते भाती नही है 

तुम मुझे सूरज विरण बन विप पिलाओ | 

मैं करू इन्कार तो कायरता समझना 

आधियो का कारवा भी साथ मे है, फूल की काया माना सुहाती 

दासता मे पर मुझे दुग्ध आती । तुम मुझे स्वाधीव शुलो स मिलाओ 

मैं करू इन्कार तो कायरता समझना *****५/ 

--गुलाब और बबूल वन, पृ० ७२। 

द्रेष्टव्य आठवा स्वर, पृ० ४६। 

"अर्थ रोता रहा, शबद गाना पडा । इस तरह रात भर भुस्कुराना पडा” 
>-वही, १० ४८ । 

“द्रष्टव्य : गुलाब ओर बवूल वन, पृ० ७४-७५ । 

जो अनल का पुत्र होकर जन्म देता हे दिए को 

मैं उसी तापसी अगारे का दहकता तन बनूगा ”--न्वही, पृ० ७३ । 
ट्रष्टव्य - भाठवा स्वर, पृ० १०६, ११०। 

“बज रहे है मृत्यु के दो घुघद जो । अनसुना उसको बनाने के लिए ही 
द्वार पर शहनाइया बजवा रहा हू ) ब्याह का उत्सव नही, परिणय नहीं 
है”--वही, पृ० ११३। 

“न अपनी ही कथा हम से अभी तक हो सकी पूरी 

तुम्हारे दर्द का अनुवाद कब करते” 
“-शुलाब और बबूल वन, पृ० २। 

“(क) तन का सारा अपयश घुल जाएगा । थोडा-सा दु ख का हलाहल पी 

लो”---आठवा स्वर, पृ० १७॥ 
(ख) “तुम दर्द को सहेजो । कुछ तोलकर वजर मे--गु लाब और बबूल 
चन, पु०ण ८ । 
(क) "ज्ञान सबको व्यक्तिवादी चेतना है। प्यार हर इसान का परमात्मा 
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२३७. 
“१३८५ 


२३६५ 


२४०५ 


४४३ 


रेड. 


नवगीत $ १६६ 


है”---बाढवा स्वर, पु० २३, २७, ८६६ 
(ज) “चदा पाने को बादल जैसा बन। उस बुद्धि चकोरि पर विश्वास 
ने कर”--वही, पृ० २१) 
“बुद्ध तो कोई दुलभ वस्तु नही ॥जवब चाहो आदर के बदले ले लो” 
-बही, पूृ० ६४ । 
(क) आज गगाजल भरे कंचन कलश का क्या करगा 
हो सके तो मुझें वत आख से आसू पिला दो”--बही, पृ० २६१ 
(ज) ' दे ऐसी सस्पदा है क्षिफे जिसको ) एक प्रगल भी कभी खोता 
नही हैं“--बही, पृ० ४१। 
“तन को निखारना तो जल के समीप जाओ 
मन को कमल बताना तो दर्दे मे नहाओो” 
“-गुलाब और बबूल बन, पु० १। 
“सच कहता हू यदि तुम मुझ को दु ख का रत्न नहो देते 
इस अक्षम्य कृपणता को भी मैं अपना समझता” 
-+आख्वा स्वर, पु० १०७४ 
“गुनाहों को न तुम जोडो । अभी मेरी जवानी है”---बही, पृ० ३३॥ 
“न पूजा राक पाती है । तपस्या डोल जाती है 
वो न नाव को बाधा | लहर चुप खोल जाती है--बही, पृ० ३४ ॥ 
“कर चुका हू हजारो गलतिया मैं । अन हुई उनको बनाने के लिए हो 


ये क्षमा की झालरें सजवा रहा हू । जिन्दगी का आखिरी निर्णय नही है।” 
“जयही, पृ० ११३४ 


द्रप्टव्य बही, ६२ 
सौ सो सोगन्ध उठाकर कहता । अब न किसी को कहलाऊगा 
मुझे माफ कर दो जग बालो | अब न कभी मन बहलाऊगा” 
++आठवा स्वर, पृ० ४८ । 
“जूझते रिवाजो और सस्कारा से, मेरा यह जीवन तो युद्धी मे बीत गया” 
“जगा हुआ दर्दे 'मिण जोदन' शीपेंक गीत से । 
“जल जब करने लगा वगावत, हाथ नचाकर वर्त्तत बोला, 
कोई जिम्मेदारी कब थी, इन पर पहर्दारी कब थी” 
+-वही, “चन्दन बोला? शोर्षक गीत । 
“जिनके लिए चमन के कपडे उतार लिए 
चे देवता कब के नीलाम हो चुके”--बही, 'मोती यहा नहो' शोपषेक 
गीत। 
द्रप्टव्य आठवा स्वर, पृ० ८] 
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चादी के संकेतो पर ही । अब तक रोज सम्यता माची 
जड से पुरस्कार पाने को | पणष्डित ने रामायण बांची 
शरणागत पह्लव, दुनिया ने, आधी को नीलाम कर दिए 
दुनिया वासो शोर मचाकर तस्वर से यह बात कहूगा” 
“वही, पृ० २०। 
“मन्दिर ने तो बस इसीलिए तो, मेरी प्रुजा दुकरा द्वी है 
मैंने सिहासन के हाथो पुजने से इन्कार कर दिया/--वही, पृ० १०६३ 
“जितने मैने गीत लिसे हैं। लम्बी इस वीमार उमर में 
उन सब को बेच तो शायद । आधा कफ़न मुझे मिल जाए" 
“-अआठवा स्वर, पूृ० ११६। 
“प्रतिभा निर्धन की बेटी । इस शापित को कौन वरेगा २ 
--न्षेमचन्द धुमन: आज के लोकप्रिय हिन्दी कवि रामावतार त्यागी, 
पृ०४६॥ 
“मेरे गीत रहे जीवन भर चाहे कारावास भोगते 
लेकिन मैं गुमराह स्वर्ण को अपनी कलम नही बेचूगा 
सूनी काल-कोठरी में ही सारी उमर विता दूगा मैं*** 
लेकिन किसी मोह को अपने कवि का धर्म नही वेचूगा--- 
बही, पृ० ५५-४६। 
“मरातमी वस्त्र पटने हुए चन्द्रमा 
खोजता ही किसी को चला आ रहा है”--आठवा स्वर, पृ० २५। 
द्रप्टव्य : गीत-पत्रिका-२, पृ० ५२१ 
“मुनो ! तुम्हारे उपमानों पर मुझे । भरोसा नही रहा” 
“वही, पृ० ५२। 
"गीतों का दर्पण छोटा है) जीवत का आकार बडा है/--जही, पृ०४२॥ 
द्रष्टव्य : भाठवां स्वर, पृ०, २६, ६३ आदि । 
(क) "घुल गईं भूमि की सारी उदासी । क्योंकि भावुक घन अभी रोकर 
थमा है”--वही, पृ० २४। 
(व) “आवारा बादल मेरा सगी साथी है। सौम्य सितारे मेरी नीद चुरा 
लेते हैं-.बही, १०३॥+ 
“जैसे कोई बनजारा लुट जाए। ऐसा खोया-खोया है मेरा मत” 
--बही, ३७ । 
“मेघ पूजी से करपण बन गए तो । एक भी बादल छाएगा न गगन मे” 
“ही, पृ० ६०१ 
(क) "जबकि नल का साथ दमयस्ती न देगी । नाम भी तो प्यार का 
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लेगा न कोई”--आठवा स्वर, पृ० ८६ । 
(ख) “ये यौवन की रामायण जैसे हैं”--वही, पृ० १८।॥ 
(ग) "चुनना है वस दर्द-सुदामा । लडना है बन्याय वस से 


चिन्तन वी लक्ष्मण रेखा को | थोडा आज लाघना होगा” 
--क्षेमचन्द सुमन आज के लोकप्रिय कवि रामावतार त्यागी, 
पृ० ३६। 
(क) “स्वप्न शिशु का सभाले वक्ष पर | जन्मदिन मैंने मनाया प्यार का 
>+-आठवा स्वर, पु० ७७) 
(ख) "घिर रहा है सब दिशाओ में अधेरा । रोशनी का खून कर डाला 
कसी ने । लाश फूलो की तडपती है चमन में । विष हवा में आज भर 
डाला किसी ने” 
“बराए नाम जीते हैं, बराए नाम मरते हैं”--वही, पृ० ६७॥ 
“पास प्यासे के छुआ आता नही है । यह कहावत है अमर वाणी नही है” 
वहीं पृ० ७०॥ 
“तुमने जाकर पतन्चर को बोल दिया"--आठवा स्वर, पु० ६४॥। 
(क) “माय पतझर के जमाने की तरह क्या । लाश फूलो की न दफनाने 
चलोगे”---बही, पृ० ५६।॥ 
“था मुझे लाजिम कि मैं जाता ममर लडता अनय से, 
मैं न करता सौन्ध आसन से, अघेरे वे निलय से 
सीखचो में पड रही जो उम्र सपनो को वितानी 
कर रहा स्वीकार इसका एक जिम्मेदार मैं हू 
“-शुलाब और वबूल बन, पृ० ४१ । 
(क) “है अभी दिन और घर भो दूर कुछ ज्यादा नहीं 
दो घडी हमदर्द के भी गाव मे होते चलें ” 
“--ग्रुलाव और बबूल बन, पृ० ६७। 
(व) “दर्दो की घाटी मे पर रहना पड जाएं। सूतापन-मूनापन चलता हूं: 
निर्जेन भेट--वही, पू० २४ । 
(ग) “हम थे उदासिया थीं खामोश गुलमुहर था 
हम दर्द भी न गाते तो क्या बयान करते”--वही, पृ०२१॥ 
(घ) "छिडक सब सपने घानी दे । घूप की जगह जवानी दे 
देर से खिलता है यह फूल । दर्द को वर्षों पानी दे”--वही, पृ० ६१ 
साप्ताहिक हिन्दुस्तान, ६ से १२ फरवरी श६८३। 
मप्रय यह तो हूयद की बात, तुम जानो कि मैं जानू 
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विसुधि में भीगता-सा वम विसुधि में भीगते-से हम 
प्रणय वी वीणा पर लहरा रहा दो प्राणो का सरगम 
प्रिय यह राग वी बरसात तुम जानो दि मैं जानू” 
ज-जीवनन्तरी, पृ० ६। 
“नि सीम व्योम में कूक बचना में क्षण-भर। गिर पड़ी घरा पर आशा ले 
आवुल सघु पर.. 
लो मुरझाते स नयन विसी के घिर आए”--बही, पृ० १४। 
“हुलक पड़ें दो मोती नयनो के प्यासे अचल में 
तिर आया मृदु रूप लजीला चदन मे शोतल दृग जल मे...... .«« 
»«»««« हँसनि आया स्वप्न तुम्हारा/--वही, पृ० २२॥ 
'सजल निशा रानी की भीगी वबरी के स्ित फूल झर रहे 
अभिनय बुकम से दिगू-वधुआ दे अधरा के कूल भर रहे 
सुधा-स्‍्नात चादनी बरस कर अलसाया-सा चाद जा रहा 
मलय सुवासित छुहिन बिंदुओं से झुके भुज मूल भर रहे ।7 
++जीवन-तरी, पृ० ११॥ 
“तार वीणा के मधुर छिप-छिप वजाता कौन 
चल रही मकरद आधी, आह मे मेरी सिमटकर 
कापती सुधि वी तरी गील दृगचल स सिमटकर 
ऊंमि इगित से मुझे फिर भी बुलाता कौन” 
--नीलम, ज्यो'त्ति और संघर्ष, पृ० १४। 
* मानता कुछ सत्य ही इस विश्व का आधार है प्रिय 
मानता हू सत्य पर गतिमान यह ससार है प्रिय 
कितु निज में सत्य का आकार बया है रूप क्या है 
बीन है घरती हमारी सत्य तो झकार है प्रिय” 
“+नीलम, ज्योति और सघर्ष, पृ० ५८॥ 
“धरा अलसित गगन रस मय जभोवदली उठी होगी 
तभी प्रकृति के कठ से कजली उठी होगी 
बहा होगा कुवारे ओठ से खलिहान का विहरा 
लिए जब चादनी को चाद की बहली चली होगी“--वही, पृ० ६३॥। 
द्रष्टव्य गाव का गोत,' किसान का गीत, “आपाढ का गीत! आदि 
गीत । 
क्षेम! का पन्र॒ दिनाक २-८-७६, पृ० ७। 
१४ जुलाई,१६७० धर्मयुग । 
१४ जनवरी,१६७६ धमंयुग। 
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क्षेम' का पत्र दिनाक २-८-७६, पृ० १०। 

(क) १५-१६ वर्ष पूर्व 'क्षेम' की गीतात्मक प्रातिभ-चेतना को गौरव प्रदानः 
करने के लिए अनेकाधिक साहित्यकारो ने गीति क्षेत्र मे उतके साहित्यिक 
योगदान को सम्मान देते हुए. इन्हें 'गीतो का राजकुमार! घोषित किया 
था। और समर्थ आलोचक आचार्य ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने भी 'जीवने+- 
तरी' की भूमिका मे जिस गीतकार त्रयी का उल्लेख किया है उनमे” 
उन्होने 'क्षेम' को दिलीय स्थान का अधिकारी घोषित किया था। 

द्रष्टव्य . डॉ० शिवकुमार मिश्र * नया हिन्दी काब्य। 

(जे) "आदरणीय बच्चन जी ने क््नी कहा था कि 'मिलन-ऋड्भार के 
गीतो में 'क्षेम' का स्थान बड़े महत्त्व का है। 'क्षेम' ने अपने मानववादी 
प्रेम-शूज्भार के गोतो मे छायावाद की क्लिप्ट तत्समात्मक एवं रहस्य- 
भावना के आरीप से तथा अभिधा-प्रधान व्यव्तिवादी मय ज्रार के ग्ीतो 
से मिला, अपने लिए अलग भावना-क्थ्य और सरस-सरल भाषा-विधान 
का अन्वेषण किया है। स्वर्गीय दिनकर, स्वर्गीय नन्ददुलारे वाजपेयी 
एवं ड!० रामकुमार वर्मा गीतकार के रूप मे स्नेह-प्रशसा देते रहे है । 
आचार्य नम्ददुलारे वाजपेयी ने तो 'जीवन तरी' वी भूमिका लिणते हुए 
उससे छायावादीत्तर हिंदी गीतो की नव-विकास-रेखा का अभिन्ञान देखा 
है। “आकाशवाणी से हो मेरे सभी प्रमुख भीत-स्वर बेला भी कवि-- 
समारोह में आते रहे हूँ। मेरे गीतो के अनुकूल प्रकृति वाली पत्रिकाएं, 
प्रचार-युग मे कम रही। मैं गुटव दी को समय न दे सका और 'कादम्बिती 
तथा हिंदुस्तान साप्ताहिक' के दलो से भी अलग पडा रहा [” 

अनुसब्धिस्सु के नाम 'क्षेम' का प्रा दिनाक २-८-७६, पृ० ६। 

रवीन्द्र भमर के गीत : प्रस्तावना, पृ० ६ । है 

दिशा वाह पाशों मे । कस कर नभ सावरे को 

बहुत समझाया है। इस नैता बावरे की 

वह पहचाने मुख की रेखा है। चाद को झुक-शुक कर देखा दे 

>-जही, पृ० २११ 

+अजुरी में । बाघ लिये। जुही के फूल । मधुर गन्ध, 

मन की हर एक गलो भहव' गई, | सुखद परस, 

रुग-रग में चिनेगी-सो दहक गई । रोम-रोम 

डग आये। साधो के शूल ?। जही के फूल---बही, पु० १३३ 

द्रप्टव्य बन फुलवा फूले सिगार के, पृ० २३॥ 


“मैं दवाऊ घर इसी म्तदार से, अगम जल बी सोन मछरी मत बसी ।” 
“+सोन मछरी मन बसो 


१७४ : उपलब्धि---एक : प्रतिनिधि गीतकार 


'शपर 


२८३० 
श्पड 
२८५० 
र८६ 


र्८७ 


श्पप८ 
र८& 
र६० 
२६१ 
४५349] 
२६३ 


श्ह४ 


“२६५. 


“दने हुए फूलो से स्वप्व बिखर जायेंगे 

अमलतास के पीछे गरुच्छे झ्र जायेंगे 

लौद नही आयेगे । फिर ये पहर वासन्तो 

छूटे मत। क्षण मेरे। मुझ से मत छूटो“--बही, पृ० ५३। 

आचार रामचन्द्र शुक्ल हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ६००-६०१॥ 
रवीन्द्र घ्रमर के गीत भूमिका पृ० १४। 

डॉ० रवीन्द्र भ्रमर का पत्र दिनाक २८-७-७६। 

“आज जब कविता के मूल्य कहा से कहा पहुच गए हैं, मधुर जी अपने 
प्यारे-प्यारे मीठे गीतो का “माधुय रस' सम्भाले हुए है । आखिर उनका 
व्यक्तित्व भी तो 'एवरग्रीन” है, वक्‍त की मार ने उनके “अक्षत यौवन 
पर एक भी लकीर नही डाली है”---पोस्टर, बम्बई १-३ ७२) 

“आधी के पाव और घुघर” के गीतो मे रोमानी प्यार और भावुकता का 
ज्वार भी है”“--डॉ० विजयेन्द्र स्तातक आकाशवाणी नई दिल्‍ली 
२४५-५-७२ ८४ रात्रि। 

मधुर शास्त्री स व्यक्तिगत साक्षात्कार ३१५७६। 
आधी के पाव और घुघरु, पृ० ८५५ । 

कादम्बिनी ३ अप्रैल, १६७२, पृ० १६७। 

नवभारत टाइम्स ४-४-१६७२॥ 

सपावना वापिंक १६७२, कुरुक्षेत्र रघुदीरशरण व्यधित। 

(क) “हु न साहित्यिक, असामाजिक प्रथा का। मैं अशोधित व्याकरण हू” 

>>पू० ४ै१। 

(ख) “सच्चाई की करे चिन्ता । जिसे रोटी न भाती हो “--पृ० ४३ । 
डॉ० विजयेन्द्र स्नातक आकाशवाणी: नई दिल्ली ' २५-५-७२, 
८०५ रात्रि। 

(क) “मैं तुम्हारा हू तुम्हारी आत्मा हू 

हू मनन, चिन्तन, मनोरजन नहीं हू 

मैं विधाता हू, विधानो का विरोधी हू के 

मैं सरल जीवन, मरण बन्धन नही हू ।/--प्‌ृ० १५। 

(ख) “वात छेड़ो, सिन्धु मे तूफान वी | या कि फिर कुचले हुए. अरपान 
की । बात छेडो, यह दिवाली की निशा । भूख स॒ मरते हुए इसान की 
इस कथन से गात चकनाचूर है । जानता हू रोशनी भी दूर है 

कुछ नही तो प्रात की चर्चा करो ॥-न्यू० २३। 

(घ) "ईमाना पर नाके बन्दी । रक्षक्त की नियत गन्दी 

केवल दुर्घटना का सगम । जीवन बहुत बुरा होता है“--पू० ३२११ 


२६६५ 
२६९७. 


श्ह५- 
२६६. 


"३००५ 
३०१. 
३०२. 


३०३५. 
३०४. 


३०५. 


३०६५ 


३०७० 
£ 
३०६. 


३१०० 
३११५ 
३१२५ 


१३५ 


भवगीत ६ १७५ 


श्री कमलेश : आकाशवाणी : जालन्धर २१-६-७३। 

“इतनी भारी जनस्ख्या मे कोई एक प्रसन्न नही है 

पनिह्ारिन प्यासी मरतो है, जहा भूख है, अन्न नही है 

चारो ओर मचा वोलाहल, विजली ज्यादा, कम है बादल 

लगता है निर्मेन सावन मे आग लगेगी, क्रान्ति जगेगी ।-यू ० ५६। 
साप्ताहिक हिन्दुस्तान : अगस्त, १६७३॥ 

"काड़ो वे हाथों पर मेहदी, फूलो के कर पर अग्रारे 

दुरगस्घो के दीच चमेली, निरेन्धों के पाँव पखारे ।/--१० ५६ । 

में जानता हू, जो कहूंगा आधुनिकता के समी प्रतिझ्ूूल है पर वया करू ! 
मुन्न को मरुस्यल मे सुगन्धित ही खिलाना फूल है। मैं पवन के सगे ऋतु 
का दास वन जाऊ, यह समझता भूल है/--प० ४२ । 

डॉ० कमलेश : वक्तव्य : आकाशवाणी ४ जालन्ध र ३ २१-६-७३। 
व्यक्तिगत साक्षास्कार : श्री मधुर शास्त्री : ३१०५-७६ । 

डॉ० विजयेन्द्र स्नातक : आवगशवाणी : दिल्‍ली : ८.०४ रात्रि । 

“व्यास परयाने लिए यो घूमते । और बादल बिजलिया ले झूमते/झोपडी 
के द्वार कोई अनमना । नयन जिसके आसुओ को चूमते । मौन इतनी देर 


तक तो मत रहो । जो मुझे मालूम है वह ही कहो/कुछ नही तो दर्द की 
चर्चा करो/--पूृ० २४। 


, कि) “चातको ने कर दिया है नाम ही बदनाम घन का***/पु० ३५। 


(ख) “भ्रमर मन वाली दुनिया मे, सही बटवारा नही मिला” पृ० ५१॥ 
(ग) “जहा पसीना मादी मे मिल खिलने लगे गुलाब-सा” पृ०४८। 
श्री मधुर शास्त्री के नाम हरिवशराय बच्चन का पत्र : १२-१-७० 'आघी 
के पाव और घुघरू' के प्रारम्भ में प्रकाशित | 
“मनुआरे ! कमिया गिन अपनी । मत गिन तारे” पृ० ६६ । 
बही, पृ० ५७३॥ 
“तुम विन पथ न मैं लख पाऊ” 
व्यक्तिगत साक्षात्कार : श्री मघुर शास्त्री : ३१-४५-७६॥ 
साप्ताहिक हिल्दुस्तान--२० से २६ फरवरी, सन्‌ १६८३। 5 
विराट का पत्र, दिताक १८-८-७६ ३) 
विराद का पत्र कलम के कलाकार शीर्षकान्तर्गत भेंट वार्ता हेतु 
प्रश्नोत्तर लेख, पू० २१ 
मथाई हो रही दधि को अभी नवगीत बाकी है 
मरण की घोषणा कर दी अभी तो गौत वाकी है।” 
-+बही, पृ० ३, दिनाक १८-७-७६ 


१७६ : उपलब्धि--एक : प्रतिनिधि गीतकार 


३१४. 
३१५५ 


३१६५ 
३१७. 


३१५. 


३१६. 


३२०. 


३२१५ 


श्शर 


३२३. 


३२४. 
३२५५ 


द्रष्टव्य : साप्ताहिक हिन्दुस्तान, १३-१६ फरवरी, १६८३ ; 

विराट दा प्र 'गीत-आदमक्द आईने के आगे! शीर्षफ लेख, पृ० १,. 
दिनाक १८-७-७६। 

वही, पृ० ४१ 

विराट का पत्र गीत-आदमकद आईने के आगे! शीर्षक लेख, पृ० ५, 
दिनाक १८-७-७६॥ 

शबद की दस्तकारी नही चाहिए 

हो सके तो हमे प्राण वे बोल दो । 

हो रही बुद्धि बोझिल-सी पक्तिया, 

प्राण की वात को अनसुनी वर दिया। 

कांच को स्थान मणि का तुम्ही ने दिया, 

ओर हीरा तुम्ही ने कदी कर दिया । 

क॒ठित चेतना को छूओगी किरण, 

जग खाये हृदय पट जरा घोल दो ।-- ९० ७, वही। 

द्रप्टब्य नयी पीढ़ी परम्पराए और उपलब्धिया ग्रीत-१, पृ० १२॥* 
“सिफ सुम्हारा रूप नही केवल कथूय प्रिये 

और विपय भी इस जीवन के गाने लायक हैं “--गीत-१, पृ० १२। 
“बार मे आदमी की अस्मिता ,कैवरों मे आचरण है इन दिनो 

एक भी मुखडा यहा असलो नही, सव मुखों पर आवरण है इन दिनों ४” 
--साप्ताहिक हिन्दुस्तान, १३-१६ फरवरी, १६८३। 


४ ज्ञान पहचान सिर्फ नोटो की ! कि सहानुभूति सिर्फ होठो की 


दोस्त यह शहर है या अजायबधर। भीड है अजनवी मुखोदों की” 
+-बही, पूृ० २४१ 

"गीत बहुत हैं भाव भरे, पर | भावुक वातावरण नही है 

धुआ-धुआ छाया है जग मे । और हवा मे घुटन हैं 

सास दूटती भावुकता की । याभिक्ता का बहुत बच्चन है 

गिनती के समान असस्य है। मानवगत आचरण नही है”-- 

+-गीत १, पू० ५७३॥ 

निर्देसना चादनी भूमिका, पृ० ६। 

(क)“खुद को आदमी का रक्त पच सकता नही 
बह फूट निकलेगा बदन से शोषको से क्‍या कहे” 
(ख) “खुद को निरामिष कह रहे भेडियो से दोस्त ॒ है 
भोले जरूरत से अधिक मृग-शावको से क्या कहे । * 

(ग) “घुख का सूरज अस्त हो गया । मन दु ख का अभ्यस्त हो गया।" 


३२६५ 
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३९४८: 


३२६५ 


३२०५ 
३३१. 
३३२. 
इेर३े३५ 


३३४५ 
३३५५ 


३३६ 


नवगीत * १७७ 


(घ) “एक सन्नाटा शहर पर जग गया । जो जहा पर जिस जगह था थम 
गया।” 
(ड) तोड ही डाला दु खो ने आदमी । निश्चय गया, हर प्राण गया, सयमः 
गया ।“--वही, पृ० क्रमशः १०२, ६, ११, १२ आादि। 
द्रष्टव्य * गीत-१, पृ० ५६॥ 
“हम नयी पीढी के लोग 
लव बुश की परम्परा के ताथो हैं. 
तुम पुरानी पीढो के लोग, 
अपनी साम्राज्यवादी लिप्सा मे चूर 
दर्पे और शोषण के जो अश्व छोडते हो 
हम उन्हें रोकेंगे 
उनकी गति को अवरोधेंगे/---अकुर की कृतज्ञता, पृ० ३५॥ 
+क्रुछ दर्द महज सहने के है। कुछ दर्द सदा रहने के हैं 
थोड़े से । जो दर्द ऊपरी, अस्थायी हैं 
बस वे ही तो कहने के हैं---वही, पृ० ८। 
“आकाश के फ्रेभ मे जडा । चन्द्र दर्पण, 
उसमे प्रतिबिम्बित होता । तुम्हारा श्र गार मुख 
इस विम्व को । बार-बार । गीतो मे बाधता । मेरा सुख” 
“स्सीढ़ियों का दर्शक, पृ० ४० ) 
ठाकुरप्रसाद सिह : वशी और बादल भूमिका] 
दैनिक हिंदुस्तात वोरबार, दिनाक ८-७-७६॥। 
द्रष्टव्य “रात और शहनाई'--अपने विषय में, पृ० १६॥ 
(क) “काल विश्व के असख्य प्राण नित्य चुन रहा 
रोज हो चिता मे आदमी का रूप भुन रहा 
मृत्यु की कुरूप गध सबके रूप मे बसी 
मेरी सास-सास काल के सितार मे क्सी”-पू० ५७। 
(ख) “आकाश सब का है विस्ती का भो नहो, ऐ चाद मेरे रो नही” 
++पृ० ५८॥। 
“मुझे अकेला देख मौत ललचाई सारी रात 
ओऔर पास ही वजी कही शहनाई सारी रात”--१० १०॥ 
“प्रिय जब तुम मेरी समाधि के पास कभी आ,जाना 
सब कुछ करना किन्तु शोक मे डूबे गीत न गाना/--पू० ५२॥ 
(क) “मैं पूजा न कर सका उस देवता की । जो न पाया तोड मज़हब की 
जजीर--पृ० ४६ । 
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(छ) "मृत्यु को ललकार दे जा, वह करे स्वीकार मेरा प्यार, मैं तैयार हू” 
ज्पू० ६० 

“मुझ को वडा सा काम दो, चाहे न वुछ आराम दो 

लेकिन जहा थक कर ग्रिल मुझ को वही तुम थाम लो 

गिरते हुए इन्सान को कुछ मैं गहू कुछ तुम गहो 

जीवन कभी सूना न हो, कुछ मैं कहू कुछ तुम कहो”--पृ० १६॥ 
“डाल के रग-विरगे फूल, राह के दुबले-पतले शूल 

मुझे लगते सव एक समान”--पू० ४१ । 

“आज के गीतो म॑ मानवता का स्वर है जो युग-बोध वी पहचान है 
मैं गीत लुटाता हू उन लोगो पर, दुनिया मे जिनका कुछ आधार नही 
मैं आख मिलाता हू उन आखो से, जिनका कोई पहरेदार नही” 

न्यू०्२७। 

द्रष्टब्य उदासीन तरुणी के प्रति, पृ० ८१॥। 

* मुझे न हसने दिया समय के निष्ठुर झझ्ावात ने 

मुझ न साने दिया चाद पर मरने वाली रात ने/--पू० ७५। 

“कब तक राऊ, नीद खोऊ 

अशथ््‌, सलिल्न मे रातें घोऊक 

मुझे नही अपनात यदि तुम 

मैं ही यो निज को अपनाऊ 

अब इस दिल को जिसमे तुम हो 

पैरो तले कुचल डालूगा ! 

अपना विश्व बदल डालूँगा ।/---एक और अनेक क्षण, पृ० ४०। 
द्रप्टव्य मणि मधुकर एक तनाव परिवेश की भधत्यक्षताओं में 
गीत पत्रिक्रा-२, पृ० ३०१ 

“मरा नही जीवित हू ) सूली पर चढा हुआ 

होठों में झाग । दात भी चे” 

मणि मथुकर एक तनाव परिवेश की प्रत्यक्षताआ म--गीत-२, 

०३०। 

ना तक पत्थर बाबे कमर मे। भाग-भाग कर थकी-बकी-सी छायाए 
बरसों की घूल ओढकर भी । यह गीलापन गया नहीं 

कुछ नया नही “--वही पृ० ३१॥ 

गीत-पत्रिका-२, पृ० ३१३५ 
४... « परिचित स लगन हूं 
अगर कभी गीता म ढ तो सुरीले है 


जद 


४६ 
३५० 
(३५१ 
३५२ 
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रेश्४ 


३२५ 


३५६, 


3 रेर७ 


डेभ८५ 


३५१६ 


मवगीत १७६ 


उबछुडे हुए गीता से मिलें तो हठीले हैं 

कहीं पर कटीने हैं, कही पर सजीले है 

जग ो मय भाषाआ में अनुवादित हैं, अवित् हैं 

नए अर्थों भे घुलवर उरस्ीले हैं 

आसु सपनीले हैं--वहो, गीत-१, ५० ८ ६ कक 

५ हे बी बात । वह सुनता नही कोई | बकेदे हैं सभी । लेकिन कसी 
के साथ को ३ 

चुनता नही कोई । व्यग्य माथे पर लिसे। बडे घए सा। भंटवता । 


मेरी सदी का गवाह। आह ! कितने सशयों मे ।जी रहा आज) 
अपनापन 37 


जीत-पत्रिका-२ पु० ८४ । 
बही, पृ० ३१ । 
आधार भारत भूषण का पत्र . दिनाक २५८६-७६ 
बएसपलिक सएएर मे जीन ६ 
आधार विवल साकेती के पत्र और इम सम्बन्ध में प्रेषित सामग्री) 
“यह गावा की छठा, धान के खेत, ताल का निर्मेत्र पानी है. 
प्रद्धलि की नयी जयानी है। 
सुमुखि ने अगर मुख पजारा न होता 
कभी सिन्धु का नोर खारान होता 
अगर प्यार होता नही जिन्दगी में 
हो जीन वा कोई सहारा न होता ४! 
* नयन तुम्हारे तीन लोक स॑ न्यारे लगते हैं. 
चायल कर देते हैँ फिर भी प्यारे लगते हैं ।” 
' कोई हो गया है मेरा, मरी बल्पना से पहले 
मरा देवता मन है, मेरी वन्दना से पहले 3" 
“युगों से धर्म मदजहृब विऊल है उपदेश देने मे 
मणर घह ऊपदपी कद तक न सुधरा है न सुधरगा 77 
“जादूगर वी जात तुम्हारी । मेरी विद्या तुम से हारी 
बिना दाम ही नाम तुम्हारे । में बिक बैठी हु बनवारी ।” 
--रीरद अमर क॑ ग्रीत, पृ० ३० ) 
“ कैसे मन वी वरू चिरौरी + यासी-खायी बाखर पौरी 
ऐसे मौसम तुम याहर हो। आगरन टपके पत्री निदौरी १” 
-++रेश सक्सेना पाच जोड़ बामुसी, पृ० १४६। 
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३६०. 


२६१. 


३६२. 


३६३ 


ण्ण 


“चादनी का पिचला झरना । सर्दे भाहे मत भरना 
मौन हो रह जाय हम तुम । नियति की मरणी 
“--उमाकान्त मालवीय ; कविता १६६४, पृ० २६।॥ 
“भृत्यु कसी जीवन का अन्तिम अन्त नही | 

साथ देह के प्राण नहीं मर पाते हैं।'” 

-वालस्वरूप राही : जो नितान्त मेरी हैं, पृ० ११॥ 
“जो झुलसते दिनो में श्रमिक को मिले 

वह बहुत दूर शिमला मसूरी अभी 

फूल जिसमें खिला, फूल जिसमे मिला 

मान्यता धूल की वह अधूरी अभी” 

>-वीरेन्द्र मिश्र लेखनी-बेला, पृ० ५६।॥ 

द्रष्टव्य : डॉ० विजयेन्द्र स्नातक, साप्ताहिक हिन्दुस्तान: ३ अग्रैल,, 
१६६६।॥ 


रे 


उपलब्धि-दो 
व्यक्तिक्षण से लोकगंधी यात्रा 


आहित्य मे काव्य-हपो के सैद्ान्तिक मूल्यावन ब। प्रपत्र अपते आप में निरफेक्ष 
सही है। वास्तविकता यह है कि पहले काव्य की कोई विधा अपना व्यावहारिक 
आयाम लेती है और तदुपरान्त ही आचार्य अथवा समीक्षक उसकी मिद्धान्त-रेजाए 
निर्धारित करते हैं। अर्थात्‌ साहित्य म किसी भी काव्य-रूप वा सैद्धान्तिव निरू- 
पण सापेक्षता अथवा पारस्परिकता की माय करता है। “छायावादोत्तर गरीति- 
काव्य ' के गीतसिद्धान्त ग्ीतो के बहुत बाद की उपज है। प्राक्‌ इतिहास तथा 
इतिहास-परम्परा मे अद्यावधि गीत ने अपने अनुभव एवं परिवेश वे साथ मिल- 
जुल कर अपने को जितना बनाया मिटाया और पुन नई रग-रेखाओ में निर्मित 
कया उसी के अनुस्प गीत की सिद्धात्त-भित्तिया भी वनती-ढहूदी रही हैँ । छाया- 
वादोसर गीतिकाव्य का सिद्धान्त-पक्ष अपनी इसी इतिहास-परम्परा का आधार 
लेकर निर्मित हुआ है--इसीलिए गीत-प्रगीत वी परिभाषा मे, उसके बथ्य अथवा 
शैली से निश्छलता, सहजता, आत्माठुभव बी तीव्रता, प्रामिवतता, सदेद्त्ता, स्व- 
इउछन्दता, प्रभविष्णुता, काल्पनिक्ता, तरलता, रवाभाविक्ता,चित्रमयता, सगीता- 
त्मकता एवं भाषा की सुबुमारता आज की गीत-दृष्टि को देखते हुए अपर्याप्त 
नजर आने लगी और वदलते हुए स्वर-तेवर तथा परिवेश भे कथ्य तथा शिल्प में 
इन सब विशेषताओ के साथ-साथ गीत में वौद्धिक चिन्तन, युग-परिवेश का ययार्थ, 
अतीकल्मकऊता, ध्वन्यात्मकता तथा विषयानुरूप शब्द, भाषा, लय, सगीत तथा 
छन्दों मे भी अभिनव प्रयोग दिखाई देने लगे और इस तरह छायावादोत्तर गीति- 
काब्य तक आते-आते गीत-प्रगीत कैवल कवि वी व्यक्तिगत अनुभूति न रहकर 
अन्य काव्यवियाओं की तरह युग्र-सदर्भ को स्पदित करने लगा। 
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ग्रीतपग्रीत ने व्यकश्ति-क्षण से दोय गधी रूय तक आति-आते अपनी परम्परः 
से पम यात्रा नहीं फी है। गीत-प्रगोत कभी क्षण-विशेष का रमारव दना तो कभी 
चतुर्दशपदी का, उसने वी सर्वाधिक बुझद्षिमय एवं कायना प्रधान सम्बोध गीति 
का स्वर॒प धारण किया तो कभी वह आहत भ्रीच पक्षी वी अन्तिम आह से 
उत्पन्न शोक गीतियो में गूजने लगा, कभी उप्तवे वलवर मे वर्णनात्मवा प्रद- 
गौतिया जपनी क्या कहने लगी तो कभी अन्त प्रेरित अनुभ्तियों से प्रेरित होकर 
उस गीत का कजेवर प्रूर्णत गीतिमय हो गया कभी वह लघगीत काव्य बना तो 
कभी दृश्य ग्राम्यन्गीत, कभी उसमे मर्मभेदी व्यस्योक्तियों न धर किया तो 
कभी बह सामाजिक उत्सवो की लोक्धुन मे झूमकर गाने लगा और ऐसे में उसके 
साथ जुड गयी गोक्गाथात्मक बीर गीतिपरम्परा तथा रगमचीय नाटयविधि । इस 
प्रकार गीत-प्रगीत ने अपनी परम्परा में भले ही अपने वस्तु-शित्प को क्तिना भी 
क्यो न अदला-वदता हो लेमिन सगीत की लय में वह आज तक नही दूढा। हमारा 
विचार है कि गीत और सगीत का घोली-दामन वा क्षाथ है जो न आज तक टूटा हैं 
और न ही आगे इसके टूटने की सभावना है। जिस दिन सगीतविहीन गीत की रचना- 
परिभाषा बी बात कही जाएगी शायद उस दिन गीत अपनी अतिम सास तोड बैठेगा] 
और सग्रीत का यह भावात्मक आवेग अपनी ऐतिहासिक खोज मे यद्यपि 
उसी प्रकार अनसोजा है जिस प्रकार मनुप्य के आविर्भाव का इतिहास। लेक्नि 
यह असदिग्ध सत्य है कि भानव-सूष्टि के साथ ही उसकी सुख-दु खात्मक अनु 
भूतियों के अतर्गंत नर-नारिया के होठो पर सगीतमय शब्द फूटते रहे होगे किन्तु 
इस शब्द-सगीत-परम्परा का प्रामाणिक प्रमाण ऋग्‌ और साम वी ऋचाओम 
दिखाई पडता है। कालातर मे यही ऋचाए हैं जिनका आधार लेकर भीत की टेक 
का निर्माण हुआ और यजुर्वेद के तीव स्व॒रो की कल्पना से सामवेद में आतें-आते 
सात स्वर निर्धारित हुए । स्वर और सगीत का आधार लेकर गीत शब्दबद्ध हुआ 
ओर वैदिक साहित्य के बाद बोद्ध साहित्य मे, गाथाओ के माध्यम से इनकी सृष्टि 
हुई। बुद्ध-दर्शन का आधार पा गीतविधा जन-मानेस का अभिन्‍न अग बन गई। 
अब समय था कि गीत की व्यावहारिकता को सिद्धांत का चोला पहनाया जाए 
और ऐसे मे भरतमुनि ने 'नाटुयशास्त” का निर्माण किया और श्रेष्ठ नाटकों मे 
“मुदुललितपदादूयम्‌, यूढशव्दार्यहीनम्‌, जनपदसुखबोध्य* _* / जैसे सूच वाक्या 
को कहकर न-केवतद नाटक को पारिभाषित किया बल्कि इसी के साथ गीतों का 
भी तत्व-निरूपण कर दिवा। शावद इसी का ग्रभाव था कि जाये करी सरकृत पर- 
परा मे मृच्छकटिक्म्‌', “रत्तावली', “अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ जैसे नाटकों मे मनो- 
ह्वारी गोतो वी सृष्टि हुईं। न-केवल इतना वल्कि 'मेघदूत' जैसी सशक्त एवं स्वतत्र 
शभोति-रचना की सृष्टि हुई जो आग्रे के सदेश-काब्यों की आधार-सामग्री बनी। 
जयदेव के “गीत-गोविंद” तक आदे-आते लोक्गीतों मे राग के साथ ताल और लय 


सवगीते १६३ 


था सम्यक््‌ तियोए बन गया जिससे संगीत ले बेबल प्राणवान्‌ बसा यल्सि मृत्य थी 
मुद्रा मे आमब्रिहल हो धृम झूम बार नाचन लगा। वैदियासस्शत और पालि 
के बाद प्राइत भाषा मे हर्ष वे! हस्ताक्षर प्राप्त करवे 'मालविभाव्तिमित्र” नाटदव 

में घनुदंशपदी बनवर इस ग्रीतिच्यरम्पर ने अपनो नई शिल्पन्वृद्धि वी 
अपनी परपश भे गीत-प्रधीत ने एप तग्फ व्यवितगत 'रागानुशवों से सम्पुवा 
शद्धारन्मीतों की सृष्टि की तो दूसरी तरफ प्रशुति के रहस्यों मे प्रभावित होबर 
उसे भकित, आध्यात्मिकता एवं दाशेगिव ता वा पुट दिया। इसी परम्परा वा अगु- 
गमने बरनतो हुई माध्यधारा अपध्रण साहित्य थे रास या रामक ग्रधो में गृष्ण-गोपी 
के शूगार-विजास मे आध्यात्मिव' रमणं बरन लगी तो दूसरी तरफ युद्ध-परपरा 
वो देत मे दश्ययानी सिद्ध और बामपथी याग्रियों न लोव-भाषा था आधार लेवर 
झसे जन-मानस तक प्रेषित विया । भोतो के लिए लोग भाषा वा ग्रहण यद्धपि नया 
नहीं था, 'थेरी गाघा' इसका सूप्रपात वर चुवी थी--लेक्नि इन यागियों से भाषा 
बहता नीर वे माध्यम से गीत की प्रेपणीयता वो इतना साहज-साध्य बना दिया 
वि देशी-विदशी प्रभाव इस गीत-परम्परा में बहुत आराम से रचने-यपने लगें) 
अपभ्रण को इस पद-परपरा में अमीर खुसरो आए जिन्होंने अपने पदों में सगीता- 
र्मकता की सृष्टि बरदे' न-बेवल गरीति-परम्परा को अत्यत ममृद्ध किया बल्कि 
अरबी-फारसी शब्दों और राग! का आधार लेबर गीतो पी नवीन सृष्दिपी। 
बरवा राग मे पहले लय नहीं होती थी, अमीर खुमरो ही है जिन्होंने पहले-पहल 
उसमे लग की प्रणाली वा सूप्रपात किया । लोक-भाषा ये चलते मैथिली भाषा से 
विद्यापति का पदार्पण हुआ जिन्होंने इृप्ण-भक्ति वा आधार लेक र ऐसे मधुर मोतो 
की सृप्दि की जो हिन्दी साहित्य से गीतिपरम्परा वी अरमिट देन वही जा सकती 
है। लोकभीता की घुन पर उन्होंने जो कलागीत प्रस्तुत किए वे देखते ही बनते: 

हैं। ऐस में डा० वच्चन की य पक्तिया वरवस याद हो आती है-- 
थे न क्‍्वीर, न भूर, न तुलनी और न थो वावरी मीरा 
तव तुमने हो मुजरित की थी मानव के मानस वी पोडा । 

(नए-पुराने झरोले, पृ० १२६) 
कलागीतो की इस परम्परा से हटकर नाथो और सिद्धो की जमीन पर भवितकाल 
में कबीर अपनी उजरी त्तेकर खड़े हुए और उन्होंने अपने आध्यात्मिक तामे-बाने 
मे पदों को ऐसा 'लोडल ट्वच' दिया वि बह लाऊ करवा जनन्मानस को पोयी से 
मिहाए नहीं मिट्ता । क्यीर की यह लोक्धर्मी गीत-परपरा ही है जिसमे जाने- 
अनजाने अपने युग की लोक-प्रचलित शेलियो--हिण्डोला, आरती, बारहमासा, 
झूला, होली, मगल, चधावै, सोहर! जादि को न-केवल साहित्यिक विरासत दी 
बल्कि घर घर में उसके मगले-आचारो एव आध्यात्मिक प्रभावी के माध्यम से गीत 
को जमा-धसा दिया। इस संत-परपरा में रेदास, दादू, धर्मदास आदि भी आए 
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लेकिन कबीर का कोई सानी नही था । सगुण-भक्तो मे तुलसीदास ने अपने गीतों 
में जहा भक्त-हृदय की दीनता का भाव भरा, उच्छलन उडेला वहा सुर ने भाव- 
अवशणता एव तन्मयता देकर उसका परिष्कार किया। मीरा की मार्मिक भावुकता 
को पाकर ये गीत-प्रगीत जीवन्त हो उठे । नन्‍्ददास मे आकर यद्यपि गीत-परपरा 
सुर्दर शब्द-चयन, श्रेष्ठ वर्ण-मैत्री और सगीत की सुमधुर झकार पाकर कलात्म- 
क॒ता के चरम पर पहुच गई थी कितु पता नही क्यो हिंदी में गीत का नाम लेते 
हुए अनायास विद्यापति, कवीर, सूर, तुलली और मीरा ही याद रह जते हैं। 
वस्तुत. गीतो मे याद रह जाने के पीछे कलात्मक ज़डियापन कमर होता है और 
आत्मीय ईमानदारी अधिक---वह इनमे थी इसीलिए शायद वे आज तक जिन्दा 
है भौर भागे भी रहेगे। 
कुल मिलाकर, भक्तिकाल ने अपनी उज्ज्वलता एवं आत्मीयता से जितनी 
अनेकाधिक लोकगन्धो एवं विरासत से प्राप्त शास्त्रीय टेको और धुनों से गीत- 
भड़ार को समृद्ध किया था रोतिकाल में आतै-आते वह उतना ही कलुषित हो 
गया। असल मे जिस प्रकार दीपक की उज्ज्वल शिखा से काजल निकलता है उसी 
प्रकार सर के उज्ज्वल और तेजोमय पवित्र श्ज्जार से रीतिकाल मे भी अपवादस्व- 
रूप घनानन्द, वोधा, आलम और रसखान जैसे गीतकवि पैदा हुए जिन्होंने अपने 
लौकिक अथवा अलौकिक प्रेमी को इस तन्मयता से ध्यार किया कि विरासत की 
उज्ज्वलता और तैजोमयता निष्पाण नही हो पाई। इन कवियों ने अपने मुक्त 
छन्दों मे अनुभूति की तीव्रता इस कदर उडेली कि वरबस भीरा की याद हो 
भाती है) 
भारतेन्दु-युग तक आते-आते गीतिकाव्य-धारा मे नवोन्मेष हुआ। मुगल वाद- 
शाही का पतन और ईस्ट इण्डिया कम्पनी का उदय एक सस्क्ृति से दुसरी सस्कृति 
के आगमन का सकेत था। न-केवल इतना बल्कि एक गुलामी के बाद दूसरी 
गुलामी की छटपटाहूट भी कलाकार को परेशान कर रही थी कितु यह परेशानी 
आदोलन का पर्याय कम तथा विवशता और बेचैनी की सार्थेकता को अधिक 
अ्रकट कर रही थी ! शायद यही कारण था कि भारतेंदु जैसे समुद्ध कलाकार मे 
एक तरफ सूर, मीरा और रसखान का प्राचीन स्वर था तो दूसरी तरफ नई 
व्यवस्था की गुलामी के आते राष्ट्रीय चेतना की नवीन भूप थी। वहरहाल, नवी- 
नता के सन्दर्भ मे गीत राष्ट्रीय-चेतना से भले ही जुडा हो लेकिन भारतन्दु-युग की 
कविश्वी--रायहृष्णदास, सुधाकर हिवेदी, अम्विकादत्त व्यास, प्रतापनाराथण 
मिश्र, प्रेमघन, राधाचरण गोस्वामी, वालमुकुन्द गुप्त--और इसके चलते हिवेदी- 
युग्ीन साहित्य ने युग की महत्वपूर्ण माय के अनुरूप राष्ट्रीयवा को इस कंदर 
स्थापित वरने की कोशिश की कि कविता में रस कम तथा प्रचार और उपदेश 
अधिक हो गया--ऐसे मे गीत पर खरोच आनी स्वाभाविक थी। इसी बोध वाल 
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में खीद्नाथ टैगोर का उदय हुआ और उनकी गीताजलि के प्रभावस्वस्य 
वेदीयुगीन इतिवृत्तात्मकता वो न-वेबल ठेस लगी चल्लि साहित्य मे विद्रोह के 
अकुर फूटने लगे। नयी कविता का उदय हुआ--छापावाद इसी का नाम है 
अध्पि इस छायावादी वाव्यधारा में प्रसाद ओर निराला ने अनेक महत्वपूर्ण एंव 
“जीवन्त राष्ट्रीय गीत दिए. लेकिन मूलत वे अपवाद ही बहे जाएगे। छायावादी 
कवियों बी अत दृष्दि समग्रत व्यकितियादी रोमानी एवं भ्रदति-प्रेरित ही कही 
जाएगी । उत्होंने भले ही दिवेदोपुपीन इठिवृत्तात्मकतए वी प्राचीरों को ततोडा हो 
हिन्‍्तु उतवी कविता प्रकृति-चित्रण वी आड मे व्यवितवादी रोमानी चेप्टाओ के 
भीतर इस कदर घुस गई थो विः उनमे नन्‍्दनवन में गीत-विहगो वे बल-कूजन का 
“स्वर भले ही सुनाई देता रहा हो लेक्ति लोग़्मगल का भाव अपवाद रूप मे 
अस्पप्ट-सा ही रहा है। 
केवल यह कहकर कि वह व्यक्तिवादी रोमानी कविता थी छायावादो युग को 
नकारा नहीं जा सकता । इस युग ने हिन्दी कविता को पोरस्त्य एवं पाश्चात्य प्रभाव 
के परिप्रेक्ष्य मे न-केवल विविधता दी वरन्‌ कलात्मक गरिमा, सीप्टव, सोंदये, 
मुदृदा एवं ऋजुता भी प्रदान बी | इस युग की कोई कम उपल्धि नही और वह 
“भी ऐसी स्थिति भें जब जन-मानंस को ऐसा कुछ नजर जा रहा हो कि बार-बार 
सिर कटाने का भी कोई शुभ परिणाम देखने को नहीं मिलेगा | यद गु्ग गुलामी 
को ढोने और इस परवशता को, अपनी विवशना एवं आक्रोश वो, प्रतीक मंत्र" 
ढंग से बतलान मं भवितिकाद से कम नहो) फक सिर यह है कि मश्तिकाल में 
गुलामी को विवशता का नाम रामनाम था तो छायावादी युग मे प्रकृति पी आाड 
में सादे साधना। बुल मिलाकर चाहे जो हो विन्तु इन छायावादी कवियों ने 
भावजल्पता, सूक्ष्म सौंदर्य, विस्मय-भावना, नारी के प्रति उदार एवं नवीन दृष्टि 
ब्नेण जैसे भावगत उपकरणों से कपत काव्य को विभूषित किया और दसी के 
चलते कलात्मक उपकरणों, व्याकरण की जढ और निर्जीव शूखला को तोटना, 
मानवीकरण, विशेषण विपर्यय, मवीव अदकार, पद-लातित्य, मौलिक उद्भावना, 
लाक्षणिक्ता, ध्वन्यात्मऊवा, श्रतीकात्मक्ता, चित्रात्मक्ता, स्वच्छन्द एवं नवीन 
छन्दन्योजना, कामलतास पूर्ण मधुर भाषा “वी ओवृद्धि वी। गीत-प्गीत बे' 
सदर्भ में महू कहना होगा कि हित्दी कविता में जो पुनीत गीतिधारा भवितिकाल में 
संदेग प्रवहमान होकर रीठिकाल के मण्यदेश मे कीण हो गयी भी घही छायावाद्र 
के उदय के साथ ही पुन नूतन वेण से लहरा उदी। यह निविवाद है कि हिन्दी 
काव्य इतिहास मे छत्दो को इतदी वडी विविधता, नवीनता, घ्वन्यानुरुपता अन्यत्र 
उपलब्ध नही है। अन्तत छाप्रावाद को सर्वोपरि विशेषता है उसका गौत-काप्य । 
यह स्वाभाविक भी है कि आत्माभिव्यजक कविता मे गौत को गरिमा सही मित्रगी 
तो फिर क्सि मिलेगी २े इस युथ मे आत-आत गरीतियाय्य वहुमुक्दी विशेषताओं दे 
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मुखर हो उठा। तोब्रानुमूति, भावों की एय्तानवा, सगीवात्मकता, सश्निप्तता 
एवं सरसता आदि गुण इन छायायादी गौतों में बडे सहजता से उपलब्ध हो जाते 
है | इसके अतिरिक्‍तर छायावादी गीतों में गाहेनवगाहे मानवीय व्यापकता की 
जो यहन और गभीर सास्टतिश विरासत मितती है वह देखते ही बनती है । प्रसाद, 
निराला, पन्‍्त की अधिवाश व वितालों तथा महादेवी वी परवर्ती गीत-कविताओं 
में ये तत्व हमे देखन वो मिल जाते हैं । इसी प्रवार रामक्ुमार वर्मा, भगवतीचरण 
वर्मा, 'हदयेश' उदयशपर भट्ट आदि के गीतो में भी छायायाद वी इम बहुविवि- 
धता को देखा जा सस्ता है। 

प्राय साहित्य को समाज का दर्पण माना गया है विन्तु बभी ऐसा भी होता 
है वि कवि या बलावार सामाजिक मायो स हटकर अपना अलग रास्ता अपना 
लेता है लेपिन यह ज्यादा दिनो तदः चलता नहीं। अन्तत उसे लौटरर समाज में 
ही आना पड़ता है। छायादाद के साथ भी ऐसा ही हुआ । पौर्प एवं उत्साह की 
उदात्त भावनाओ से दूर छायायादी कविता न युग-सघर्ष क दायित्व को नवारा था 
जिसरा दुष्परिणाम यह हुआ कि बहते समय में अपनी कलागत गरिसा के बाव- 
जुद जन-मानस की नजरा में बढ अपनी प्रेरणा-शवित गया बेठी। महात्मा गाधी 
द्वारा प्रेरित राष्ट्रीय आन्दो वन एवं रूस भे किसानों और मजदूरों की जीत से प्रेरित 
होकर छायावाद'के मुद्धन्य ववियो--पन्‍्त, महादेवी आदि ने यह महसूस किया 
कि छायावाद अपने समय से कट गया है। उसके पास भविष्प को देने के लिए 
कोई क्षादर्ण है न सौन्दयंयोध्र और न ही नवीन विचारों वा रस। अत बर्तेमान 
परिस्थितियों भ वह बाय न रहरर अलम्त सगीत बन गया (द्रप्टव्य . 
सुमित्रातन्दन पत्र आधुनिक बवि भूमिका, भाग-२, पृष्ठ ११)। महादेवी वर्मा 
ने भी मात्राभेद से इस तथ्य का समर्थन क्रिया है और कहा क्रि--'छायावाद के 
शीघ्र पतन का कारण भानव-जीवन वो चिर ग्रोरव न देना, वैज्ञानिक दृष्टिकोण 
को उपेक्षित करना एवं भावात्मक दृष्टिकोण को अपनाना है (वही: पृष्ठ २५) 

साहित्य में कोई भी आन्दोलन अथवा प्रवृत्ति वायक समाप्त नही हो जाती 
बल्कि बीच मे एक ऐसा अन्तराल आता है जहा पुराने के प्रति मोह और नए को 
ग्रहण करने की विवशता एक कशमबश के रूप से रुपायित होती है। सन्‌ ३६ 
तक आते-आत यद्यपि प्रगतिशील लेखक स्घ वी स्थापना हो चुवी थी एवं छाया- 
याद के विपरीत साहित्य मे प्रगतिवादी आन्दोलन का उदय हो गया था लेकिन 
इसके वीच का समय कुछ ऐसा रहा जिसमे गीतिकाव्य में सित्री-जुल्ली भावोमिया 
एवं विचार-सरणिया देखने को मिली | ऐसे गीत एक तरफ छायावाद से प्रभावित 
लगते थे तो दूसरी तरफ उनमे छायावादोत्तर यथार्थ वादी चेदना के अदुर फूटते भी 
नजर आते थे । ऐसे गीतकारो मे गोपालसिंह नेपाली, जानकीवल्लभ शास्त्री, 
सुमित्राकुमारी सिन्हा, विद्यावती कोक्लि, तारा पाण्डेय, शकुन्तला सिरोडिया, 
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नरत्र आदि का नाम लियाजा सहता है) झर उधर हाय मारव वाता व्यक्ति 
जँस कभी बिनारे नही लग पाता वैस ही शायद इन कविया वा भी यही हथ्न हाना 
था। एक निश्चित विश्वदृष्टि एव काव्यशित्प के अभाव भें चभोचेण ये भीतकार 
इतिहास का विषय बनकर रह गये । लेकिन उनके माध्यम से यह तथ्य जरूर 
भष्टवपूर्ण हो उठा कि तत्कालीन परिस्थितिया में व्यवितवादी घणतल ही सर्वोर्पारि 
नयी है बल्वि कवि को उससे ऊपर उठकर यथार्थवादी जीवन म पैठना होगा। 
फुछ घायावादोत्तर गीतक्‍ारो पर छायावाद वा प्रभाव हैं पर उनके वस्तु> 
शिल्प मे बहुत कुछ ऐसा भी है. जो अपनी विरासत से हटवार कुछ नयी रग- 
रेगाए प्रदान करता है। इने कवियों ने प्रेम को लरजता हुआ स्वर भले ही न दिया 
हो किन्तु उसे छायावादियों की भाति गोपनीय, रहस्यवादी और आध्यात्मिक 
थाना नहीं पहनाथा | कहना होगा वि उनकी प्रेश-कविता से छदम कम और 
प्रबदीकरण अधिक है। परिणामत इन ग्रीतारों का प्रेमभाव परिष्दृत एवं जन- 
सौचिध्यशाली घना । सन्‍्कंदल प्रेण थे प्रभण से बल्कि प्रेम बे' अगोपाण--दु ख, 
पोडा, चेदना, अवसाद आादि--को भी इन्हेने वृह॒त्तर आयाम दिए। इन गीतबारा 
बी एक और विशेषता यह भी है कि उनकी रचना धमिता भ वही असविन्द- 
दर्शन का पुट है तो कही दौद्ध-दर्शन का प्रभाव कही वे जीवन सघर्प का यथार्थ 
प्रस्तुत करने हैं तो कही अनुभूत व्यवित-सदर्भों को पौराणिक आयोग देवर 
व्यापक्ता प्रदान करते हैं। रस तरह इन कवियों में प्रेम-भावना का स्वर 
अधिक बुतन्‍्द होत हुए नी सामाजिक बिसगति, दार्शनिक भूमि और यदए कदा 
'राजनीतिक दुष्टि भी देखने को मिल जाती है--यह बात और है कि दिशा दृष्डि 
के अभाव भ उनकी दिशा-दुष्टि छायावादी कवियों को व्यक्तिवादी प्रवृत्ति के 
ममान ही है या फिर वे सामन्‍्तीय सस्कारो को ओढे हुए हैं। सम्भवत इसके पीछे 
सामस्लीय सस्कारा का प्रश्नाव कम और समस्या को मूलधूरी को न समझ पाने की 
विवशता अधिक थी लेक्नि इसम दो राय नही हैं कि भागे की प्रगतिशील कविता वा 
मार्ग प्रस्तुत करे स इन लोगो का यत्किचित सहयोग अवश्य है--म वेवल बस्तु- 
सदभे में बल्कि शित्प रचना भे भी | इन गीतकारों ने अपनी भाषा में गीत और 
गजन वे बीच वा सजा देवर न-वेवल भाषाई दूरियों को पाटा वल्कि अप्रत्यक्ष 
रूप स साम्प्रदायिक विश्तणतियां को भी दूर करते को कोशिश को) इलके' गीत, पा 
झ्गीतात्मवता भी अपनी शास्त्रीय जटता को छोडकर सलाउसमीतत के बाफी निवट 
कापी। इस सेपे थे गीलबापरो की थह कप उपर्लान्ध नही। 
राप्ट्रीयता के प्रति आस्था किसी भी देश के नागरिव के लिए जहा एक अनि- 
दायना है वह ध॒म्में भी है और विशेषद्तर कविन्‍-्वलप़ाएर बो तो इसका व्याय्याता 
बनना ही पडता है। जब यह राष्ट्रोयदा ग्रीतधर्मो होकर वविम के 'ददे मातरम 
दी तरह जन-जत मे गूज़ उत्ती है तब ता इसका नशा और प्रभाव ही दूसरा हो... 
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“उठता है । आधुनिक युग भे भारतेन्दु-युग से लेकर छायावादी युग तक यह धारा 
निरन्तर प्रवहमान रही--कभी कम तो कभी ज्यादा । इसे किसी विशेष काला- 
वधि में बाधना तो शायद मुश्किल होगा लेक्नि इसको एक स्पष्ट नाम अवश्य 
दिया जा सकता है और वह है राष्ट्रीग-सास्कृतिक ग्रोतिधारा। माखनलाल 
चतुर्वेदी, वालशृष्ण शर्मा 'नवीन', रामधारी सिंह 'दिनकर', सुभद्वा कुमारी 
चौहान, सोहनलाल द्विवेदी, जगन्नाथ प्रसाद मिलिद, हरिहृष्ण “प्रेमी! तथा 
श्यामतारायण पाण्डेय जैसे गीतकार इस धारा मे समाहित विए जा सकते हैं। 
यद्यपि इनके काव्य जीवन के इतर आयाम भी रहे हैं किन्तु इनकी मूल प्रेरणा का 
उत्स राष्ट्रोय-सास्क्ृतिक चेतना ही है । इस वाव्यधारा को किसी वाद-विशेष मे 
वाधना एक भारी भूल होगी । असल मे यह तो विकासशील राष्ट्रीय चेतता का 
स्वर है जिसमें हर वर्ग एवं बाद यथा-समय मिलते-बिछुडते रह है। इस कविता 
की सर्वाधिक उपलब्धि यह है कि इसमे सर्वत्र राष्ट्र और राष्ट्रीय सस्क्ृति के 
उन्नत होने की आकाक्षा है। आन्दोलनो से प्रभावित इन रचनाआ का अधिकाश 
भाग यद्यपि सामयिक्ता की लपेट में आते वे कारण चिरन्तन बाल तक जीने की 
क्षमता नही रखता फिर भी क्तिने हो ऐसे गीत है जो एक ओर यदि राष्ट्रीयता के 
उज्ज्वल रूप को स्पष्ट करते हैं तो दूसरी ओर ज्योतिर्मंय अतीत की झाकी भी 
प्रस्तुत करने में समर्थ हैँ । 
छायाब्ाद के उत्तरकाल मे डा० हरिवशराय बच्चन के उदय के साथ एक 
नयी काव्यधारा ने जन्म लिया--व्यवितिवादी काव्यधारा। वेच्चल, “अचल, 
नरेन्द्र शर्मा, भगवतीचरण वर्मा, आरसीप्रसाद सिंह आदि इस धारा के प्रतिनिधि 
गीतकार कहे जा सकत॑ हैं। इनका वाव्य-प्रसार अभिष्ा से सम्पन्न है। यद्यपि 
यह गीतिधारा दीर्घजीबी न हो सकी लेकिन थोडे से समय में ही जो विशिष्टता 
इसने प्राप्त की वही इसकी उपलब्धि है। वैयव्ितिक कविता आदर्शवादी और 
भीतिकवादी, दक्षिण और वाम-पक्षीय विचारधाराओ के बीच का सेतु है। इसमे 
आदर्श विघारधारा का स्थूल और मूत्तं अर्थात्‌ भौतिक जगत बे प्रति आग्रह तथा 
सृक्षम आदर्शों के प्रति अनास्था है ॥ वास्तव मे छायावाद के भूल खोत से आविर्भूत 
इसी घारा ने प्रगतिवाद के लिए पय श्रशस्त किया। इस धार के गीतकारो मे 
प्रेम, सृक््म और अतीद्िय न॑ रहकर मासत और ऐन्‍न्द्रिक हो गया, करुणभाव के 
स्थान पर पलायन व मौज मस्ती ओर अतृष्ति इनका जोवत दर्शंव वन, अत वे 
व्यक्ति म समझ की अपेक्षा वहकाव को अधिक बलवान करने को विवश हुए 
लेकिन जिस प्रकार छायावाद से प्रभावित छा्पावादोत्तर गीत-व विता युग की माग 
से विवश होकर बृहृत्तर जीवन सन्दर्भ से जुडने को विवश हो गयी थी उसी प्रकार 
जच्चन, 'अचल' और नरेन्द्र की त्रिवेणी को भी अपनी सकुचित सीमाओ से हटकर 
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सामाजिक दायित्वों मे आना पडा और शायद इसीलिए बच्चन ने 'नीड का 
निर्माण फिर-फिर! कहकर नैराश्य और एकान्त वैयक्तिकता को त्याग कर 'सत- 
रगिनी', 'बगाल का अवाल', 'सूत की माला” बादि काव्य-सग्रहो वी रचता की 
तो दूसरी ओर नरेन्द्र शर्मा मे प्रगतिवाद के टेढे-मेढे ऊबड खाबड पथ पर चलते 
हुए आध्यात्मिकता, दाशनिकता में आश्रय लिया। बहरहाल, व्यक्तिवादी काव्य- 
घारा में यह सामाजिक दायित्व अपवाद रूप मे आया था, सामान्य विशेषताओं 
के रूप में नही । इसमे सन्देह नहीं कि शैली और शिल्प की सादगी को देखते हुए ये 
गीतकार बहुत जल्दी जनमानस को प्रभावित करने में समर्थ हुए बिन्‍्तु शैली और 
शिल्प की सादगी ही किसी विशिष्ट काव्यधारा को सजीवनी शक्ति नही प्रदान 
करती, उसकी विपयवस्तु की बर्थवत्ता ही उसकी वास्तविक प्राण-चेतना है। अत, 
इस गीतिधारा के कवियों की सिरचढती लोकप्रियता भी स्थायित्व नही ग्रहण कर 
सकी ओर धीरे धीरे उसकी प्राचीरो मे दरार पडने लगी। 
ऊपर सकेत दिया जा चुका है कि एक ओर गाधी का असहयोग आन्दोलन 
और दूसरी ओर विश्वमच पर भ्रमिको और मजदूरों की विजय ने भारतीय जन- 
मानस पर कुछ ऐसा नशा ला दिया था कि वे आथिक-राजनीतिक स्वतन्त्रता के 
लिए व्यावुल हो गए। शायद इसी लहर का परिणाम था कि छायावादी कवियो 
ने वीणावादिनों बर दे” जैसे गोत गुनगुनाएं। छायावाद से प्रभावित छायावादो- 
त्तर कवि और अपनी व्यक्ति-वादी काव्यधारा वालो अपनी भूल प्रवृत्ति से हठकर 
सामाजिक-राजनीतिक उथल-पुथल के गीत गाने लगे और राष्ट्रीय-सास्कृतिक 
क्ाव्यघारा इन राजनैतिक दलो, मतवादों का आधार लेकर और अधिक सशक्त 
हो उठी । ऐसे मे सन्‌ ३६ वे बाद उथल-पुथल के नाम पर जो कविता लिखी गई 
उसे प्रगतियादों गोतिधारा का नाम दिया जा सकता है। इस धारा के प्रमुख 
गीतकार--नागाजुन, केदारनाथ अग्रवाल, ध्रिलोचन शास्त्री, रामविलास शर्मा, 
शागेय राघव, डा० शिवमगल पघिह “सुमन आदि हैं। इन गीत-कवियों भे प्रगति 
बे' नाम पर मसार्क्सीय चिन्तन को बहने का ओर उसके आधार पर राष्ट्र को परि- 
बतित करने बा मोह यद्यपि अधिक है लेक्नि कहना होगा कि उनकी समझ 
भारतोय जमीन पर गहरे मे पैठी हुई नही है परिणामत' इन गीत-कविताओं में 
प्रायः सतहीपन अर्थात्‌ प्रचार की गन्ध अधिक झलकने लगती है । शायद इसी का 
परिणाम है वि' सन्‌ १६४० के आस-पास यह भरगतिवादी आन्दोलन काफी पनपा, 
पल्लवित हुआ किन्तु सन्‌ ५० तक वाते-आते आन्दोलन की गति शिविल पड गई।, 
जो भो हो प्रस्तुत काव्यधारा का चिन्त्प विधय यह है कि प्रगतिशील भावना 
साहित्य वा चिरन्तन तत्व है। मावर्स वा हवाला देशर इसेन सतही कहा जा 
सकता है और न ही त्याज्य। वस्तुत' अपने विवेद' मे आधार पर चिन्तन करते 
हुए प्रगतिवाद वे हर पहलू को हमे देखना होगा बयोकि “महत्व सीमाओ का नहीं, 
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अहत्व है सीमाओ के अन्तर्गत किए गए काम वा” (आचार्य रामचद्ध शुवत बिता- 
मणि, भाग-२, पृ० २०)। प्रगतिवादी साहित्य प्रगतिशील साहित्य वी एवं शाखा- 
मात्र है। इतना होने पर भी यदि हम ज्ञान की अवाध परम्परा से माक्स वे' तत्ववाद 
बो निकाल वाहर फेय्गे (फेंका भी नहीं जा सकता) तो निश्चय ही 'प्रगति' के 
रहस्य की एव महत उपलब्धि से हम हाथ घो वंठेंगे। उचित यही है जि सच्ची 
प्रगति के लिए मार्क्स के तत्ववाद को हम अपनी जलवायु के अनुकूल बनाना होगा 
और तदर्थ विवेक वो आधार बनाकर उसे उचित हर-फेर वे साथ ग्रहण वरना 
होगा। बुल मिलावर, हम वहना होगा वि छायावाद युग के बाद वी यह प्रमुख 
और प्रगतिशील साहित्य-धारा है | इसवी अन्य साहित्यिव धरवृत्तियां की तुतना में 
कुछ लोगो को इसम अधिक क्चाई, अनगढ़ता तथा बम स्थायित्व प्रतीत हा सकता 
है किन्तु एतिहासिक दृष्टि वाले विचारक जानते हैं वि आज जो कधिक टिवगऊ 
किल्‍्तु ह्वासोन्‍्मुख दियाई पड रहा है उसवी अपेक्षा उसका महत्व कही अधिक है 
जो आज कम टिफाऊ लेकिन विवासोन्मुष है क्‍्याकि प्रगतिवादिया वा मूल स्वर 
धरती वी गघ और जन सामान्य वी कत्याणकामना म ही निहित है । 
प्रगतिवाद और प्रधोगवाद, दोनो प्रवृत्तिया लगभग एवं ही समय जन्मी थी। 
प्रगतिवादी प्रवृत्ति अधिक अनुकूल परिस्थितिया के वारण जन-बोलाहल म 
अधिक व्यापक हो गई। तकिन प्रयागवादी प्रवृत्ति का उभरने म कुछ समय लगा। 
'तार-सप्तव थे! प्रकाशन व पूव भी यद्यपि तार सप्तकीय कवि उस अनुभति को 
व्यक्त कर रहे ध। इधर द्वितीययुद्ध के जगत्‌-ध्यापी प्रभाव ने ए॒शा धारा क बचिया 
बे' चिन्तन को अधिक प्रभावित किया जिनकी अभिव्यत्रित तार-सप्तक बे वागज्या 
के रूप म सामते आई! प्रयोग बाद म आधुनिक जीवन दृष्टि, पश्चिमी प्रभाव और 
भारतोय परिस्थितिया की प्रतिक्रियाआ वा एवं साथ यांग है। इस धारा के 
प्रतिनिधि गीतकार “अन्नेय, ग्रिरिजादुमार माथुर धर्मेवीर भारती, वेदारनाथ 
सिंह आदि है । इसम सन्देह नही कि प्रयोगवाद, प्रयोगशील अथवा नयी वविता के 
कवियां ने जितना विचार विश्लेषण (प्रयोग) वाद” (प्रयोग) “शील एवं (नयी) 
कविता तथा लेघुमानव', आधुनिकता” और समसामयिक्ता के ओचित्य-अनौ चित्य 
पर किया है उससे अशत भी गीता के स्वरुप रचना-विधान, सृजन प्रक्रिया तथा 
गरुगीन-मूल्यों मे उसकी सार्थक्ता पर नहीं किया। “तार सप्तका, 'दूसरा-सप्तका 
और 'तीसरा-सप्तक” के समस्त कवि-क्वयित्रिया म से गिरिजाकुमार माथुर और 
बेदारनाथ सिंह ये ही दो कवि हैं जिन्हाने गीत को कविता की भाति महत्वपूर्ण 
माना है. आधुनिता परिप्रेश्य म भीत विधा के मर्म को समझा है और उसी के 
अनुरूप चिन्तन भी किया है। यद्यपि प्रयोगवादिया ने गीति सम्बन्धी विचारणा वो 
“नएपन' के मोह के कारण छोड दिया है किस्तु फिर भी गिरिजाबुमार माथुर, 
बेदराव सिह और तणोतर गीत्मारों की मा यताए छहुत उपयोगी श्यर 
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स्पष्ट हैं। 'गीत' को 'गतानुगतिक” रचना कहने वाले 'अज्ञैय/ ने भी नयी कविता 
ही महत्वपूर्ण प्रवृत्ति 'लोकधुनो की रझान! को ही माना है। इसमे सम्देह नही कि 
नतो सपी कविता को गीत से कोई विरोध था और न ही गह एक-दूसरे के प्रति 
हद्दी थे बल्कि युग-सन्दर्भ वी नयी प्रवृत्ति 'प्रयोग' के कारण अनायास 'गीत' वी 
रक्षा हो गई। वैसे प्रयोगवादी, प्रयोगशील और नए कवियो ने बई श्रेष्ठ गीती 
थी रचना की है। इस गोतिधारा को महत्वपूर्ण सीमा यह रही कि यह वाव्यधाय 
प्रयोगदृष्टि एव शिल्पिव उपकरणों के बोच पारस्परिवता का निर्वाह नहीं कर 
पाईं। इन्होने रोतिक्विया वी तरह शिल्प-प्रयोग तो क्रान्तिकारी धरातल पर किए 
लेकिन उसके अनुपान मे युगदृष्ठि शुघला गई और इस प्रकार ये गीतनवाबि द्वितीय 
श्रेणी के कवि बनकर रह गय। फलत' प्रयोगवादी कवि जन-जीवन को ऐसा कुछ 
नहीं दे पाये जो उनके लिए हो--उनका हो 
सन्‌ १९५० तक आते आते स्वाधीन भारत मे गणतत्रीय चेतना पैदा हुई 
और मावर्सवाद बा उथला प्रभाव जो आन्दोलन बनकर आबाश में छा गयाथा 
धीरे-धीरे नीचे उतरन लगा था और इस प्रवार वि, रचनावार पहले की अपेक्षा 
कुछ अधिर स्वस्थ होरर जनमानस के बीच खडा हो गया था। चूकि गणतत्रीय 
व्यवस्था न उसे व्यक्त स्वातस्त्रप वा अधिकार दे दिया इसलिए वह धरती के 
अधिव' नजदीव' भा ग्रया और नये तहजे से उसकी हर घडरन एवं समस्या मो 
शब्दित बारने लगा था। जाहिर है ऐसे मे गोत का परम्परित विधान भी दृढना 
अनिवार्य था। ऐसी व्यवस्था में गीत व्यकवितगन रागात्मक क्षणो था उच्छ्वास नहीं 
रह गया बल्कि जन-जीवन से जुडबर उसमे यत्किचित बोद्धिकता भाई, लोब- 
घुनो का प्रवेश हुआ, लोव जीवन की घडक्‍्न आई और इस तरह उसबा विषय 
अपनी सीमिन परिधि को लाथ कर वधे-वधाएं चौयटो वो तोइने लगा। इस 
चेतना थी अभिव्यवित्र राठप्रयम छायावादी कवि “'निराला' के गीतों में हुई थी ] 
उन्होंने पदले-पहूल भोत ये! छन्‍्द, राग और लय में वहुत घुछ तोडा और नया 
जोटा था सेतिन बोढिक दुर्हता के कोहरे मे यह धारा नैरन्तयं न पा रावी और 
सन्‌ ५० तक धाते-आते इस चेतना को मुपरता मिल पायी। कहना न होगा कि 
यह तवोत गीतादमक चेतना अपने वस्तु-शिल्प एवं दशशेन वो दृष्टि से अपनी पर- 
म्परा से वापी भिन्‍न थी। 
बढ नवीन गीवात्मज चेतना बया है, इस सम्दध से अनेव बवियों और आवो- 
चश्ो ने अपनी धवग-अंवय राय दी है लेदिन प्राय सभी ने यहु अवश्य घापित 
किया है हि द्र्त गीत नहीं बहना चाहिए बषारि बहो-न पही 'गीत! शब्द 
परण्यरिंत घोघटे थी गंध दता है। इस सरह उसमे मवीमता वा बोध नहीं हों 
बाता अत इस सोझनयोध के तिए गोत वो नई सन्नाजी से अनिहित किया झया । 
पिम्ती है डे जाद या गीत कटा तो दिसी ८ 'लवा योत' ॥ विमोने ज॑ 
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गीत तो किसी ने “नवगीत” आदि । 
गोत की इस नयो प्रकृति को 'आज का थीत' कहा जाएं अथवा 'नया गीत',.. 
आधुनिक गीत कहा जाएं अथवा “नवगोता---समस्या यह नहीं है, बल्कि 
विचारणीय यह है कि गीत से पूर्व के ये सम्बोधन सजन्ञा हैं अथवा विशेषण, मूल्य हैं 
अथवा प्रक्रिया । दुर्भाग्य से इन पूर्व शब्दो को सज्ञा अथवा मूल्य माना जाते लगा 
है और गलती यही से शुरू होती है। थोडा विवेक से सोचा जाए तो हर बदलते 
युग का काव्य अपने समय में आज का होता है, नया होता है, आधुनिक होता है 
अथवा 'नव/ होता है लेकिन परिस्थिति बदलते ही वह अपनी आतरिक और वाहय 
लय को तोडता हुआ पुन फिर आज का, नया, आधुनिक अथवा 'नव” बन जाता 
है, जाहिर है कि ये शब्द परिस्थिति सापेक्ष्य एक विशेषण तो बन सकते हैं अन्यथा 
इन्हे प्रक्रिया तो कहा जा सकता है किन्तु सज्ञा अथवा मूल्य की घेरेबदी भे नहीं 
बाधा जा सकता और दुर्भाग्य से यदि ऐसा होता है तो उसके पीछे अवश्य कोई 
निहित स्वार्थ होता है, जमने-जमाने की चाल होती है अन्यथा यह कभी नही हो 
सकता कि कहानी को नयी कहानी का नारा देने वाले, उसको मूल्य मानने वाले 
कमलेश्वर को अन्तत यह कहना पडता कि “कहानी ने एक बार फिर अपनी 
मुक्ति का अहसास किया है। अच्छा है कि यह मुक्ति किसी आदोलन का नाम 
अख्नियार नही कर रही है, आदोलनो ओर प्रतिआदोलनो से ऊबी हुई कथा-चेतना 
अब अपनी दृष्टि-सम्पन्तता के साय ही आत्मबोध से भाप्लावित है” (बयान पृष्ठ 
६)। 
लेखक-द्य का मत भी यही है कि गीत-चेतता अपनी दृष्टि-सम्पन्नता और 
आत्मबोघ से आप्लावित रहे और नामो के व्यामोह से जहा तक सम्भव हो मुक्त 
रहे अन्यथा इसकी भी नियति अतत वही होगी जो कहानी की हुई है। 
सक्षेप में, 'नवगीत' शब्द का प्रयोग चाहे आधुनिकता की चुनोती के रूप मे 
हो या “व्यतीत भाववोध तथा बासी शैली-शिल्प' की विभिन्‍नता को प्रकट करने 
के लिए हो अथवा नई कविता, नई कहानी, नयो आलोचना के समकक्ष इस 'नव' 
शब्द को व्यवहृत किया गया हो अथवा गीत की प्रतिष्ठा के पुनर्स्थापन के रूप मे, 
किन्तु इससे इनकार नहीं किया जा सकता कि उलझी हुई परिस्थिति मे, इतिहास 
की सीमाओ और भाषा की असमयंता को देखते हुए समकालीन साहित्य मे नये 
बोध, नये विचारों, नयी सवेदनाओं की विशिष्टताओं को प्रतिष्ठित करने के लिए 
'लब', "नया, “नयी” जैसे सम्बोधन सुविधाजनक होने के साय-साथ युग-सापेक्ष्य 
थे। अत' इस 'युग-सापेक्षता', 'नूतन-भाववोध' और बौद्धिक-चिन्तन को देखते हुए 
उसे नवगीत की सज्ञा देना उचित था। इस धारा के भ्रमुख गीतकार हैं-- 
शभूनाथसिह, वीरेन्ध मिश्र, नीरज, बालस्वरूप “यही, 'रामावतार त्यागा, 
डॉ० रवीन्द्र 'घरमर', श्रीपालमिह 'क्षेम', प० मधुरशास्त्री, चन्द्रसेन “'विराद', 
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दिनकर सोनवलकर, ठाकुर प्रसादर्भिह, महेद्त भटनागर, रमानाथ अवस्थी, 
विकल सावेती शेरजग गगे मणि मधकर एवं भारतभूषण आदि | युगानुरूप नयी 
चेतना एवं स्फति के आधार पर भी 'नवगीत' अभिधान ही सर्वाधिक ग्राह्य था। 
यह बात और है कि गीत वा यह नामवरण-सस्वार अपनी मूल प्रवृत्ति मे प्रक्रिया 
भर है, मूल्य नही । यह रेखावित ब्रना शायद असगत न होगा वि. नवभीत 
परम्परा से चली आ रही गतिविधिया से अपेक्षाइत भिलन एवं मौलिय यहा णा 
सकता है। गीत की शास्त्रीय साज-सज्जा आधुनिक वाल में छायावाद ने वी 
नेबिन उसका रचनावैभव मूलत भारतीय कम ओर पाश्चात्य लिरिक परम्परा 
का छामानुवाद अधिक था जबकि नवगीत म यह शिकायत कम है। वह अपनी 
जमीन पर खडा होकर उसकी गध को गुनगुताता है और इस तरह छायावादी 
रोमानिमत और लिजलिजेपन से हटकर ययाय॑ की बात कहता है। राष्ट्रीय- 
सास्क्ृतिक प्रगीत और नवगीत मे भी परस्पर तात्विक भेद है। पहली गीतिघारा 
दलीय मतदाताओं का आधार लेकर अपनी पहचान को और साहित्यिक गरिमा 
को जहा चिरजीदी बनाने म प्राय असमर्थ रह जाती है वहा मयगीत गणतत्रीय 
धुरी को पकड़कर आचलिक लोक-धुनो में घुस जाता है भोर इस तरह न-मेवल 
अपना स्वतत्र व्यक्तित्द एव निकाय बनाने मे समर्थ होता है बल्नि' भाषा ने' बहते 
मीर मे थहता हुआ एक जीवन्त काव्यधारा का प्रतीक बन जाता है। मात्रा-भेद से 
कछ ऐसा ही अन्तर प्रगतिवादी ग्रीतिधारा भौर नवगीत मे निया जा सकता है। 
प्रगतिवादी गीतिधारा जहा सिद्धात-बोझिल सामाजिक अनुभूतियों के कारण 
उचलेपन का शिकार है वहा नवगीत जनमानस की व्यावहारिक समस्याओं को 
उन्हीं की धुनों और उन्ही के सगीत मे कहकर मस्ती स आगे बढ जाता है। इस 
तरह बहू अपने को इस काव्यधारा से भी अलगाने का सवेत द जाता है। लोक- 
धुन, सहजसगीत एव प्रामाणिक जीवन के बिम्बो को ग्रहण करने की अनिवार्पता 
यदि भवगीत को मच पर लाकर खडा कर दे तो इसम बुरा ही क्या है ? ऐसे मे 
यह कहना ज्यादती होगी कि मचीय गीत और नवगीत म भेद है। मूलत ये 
सजातीय विधाए हैं। यदि इनमे फर्क किया भी जाए तो सिर्फ इतना कि मच पर 
आने के वाद कैवि---कवि रह जनमगल का कबि, जन जीवन वी धडक्नों का 
कवि से कि बाजारू व्यावसायिक और भटवाने वाला कवि) 
सम्प्रति, लवगीत परम्परा विद्रोह के बावजूद एक ऐसी बिधा है जिसमे एक 
तरफ “भक्तिकालीन पद शैली” है वो दूसरी तरफ रीतिकालीन बोध । यही 
भनेयतिवादी दर्शन” का सकेद है तो कही ओऔपनिषदिक दशेन! की गहराई और कभी 
सामाजिक यथार्थेवाद! को मुखरित करन वाली भाव भगिमा । इसम सदह नही 
कि नयी कविता के समानान्तर साहित्यजगत मे अवतरित होने वाली यह गीति- 
विधा 'युगन्‍बोध' को अभिव्शक्तर करत क लिए उन्ही उपकरणों को पकडती है जो. 
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नयी कविता के पास हैं। ऐसी स्थिति प्रे प्रतीक, विम्व शद और छत्द सम 
उपकरणो मे से गीत-प्रकृति की रक्षा करनी होगी। हि 
कहना ने होगा विशत तीम दशकों से आधुनिकता और नये प्रयोगों के नाम 
पर कविता के क्षेत्र में जैसी उद्दयाम-आरजकता व्याप रही है वैसी हिस्दी के लग- 
भग एक हजार वर्ष दुराने इतिहास मे देखने को नहीं मिलली। कविता-रचना के 
जो सस्ते ओर गैरमश्की >स्‍्वे और टीने-टोटवे इजाद हुए उन्होंने घर-घर और 
गली-मोह ल्लो मे स्वयभू कालिदासों की जमात लाकर खडी कर दी। उघर भौकी- 
परस्त समीक्षकों ने भी उसकी ऐसी पीठ ठोकी कि खुदाओ और पैगम्बरों की बाढ़ 
में बेचारी पारम्परिक कविता ऐसी वही--कि उसे आज तक किनारा नही मिल 
पाया है। जब समूची कविता पर ही यह कहर वरपा हुआ तो 'गीत! जैसी 
कमप्रिन और नाजुक विधा तो ठहर ही कहा ग़ती ? ग्रिरियाठुमार माथुर, शस्मू- 
माय सिंह और केदारनाथरसिंह जो कभी गीत को एक नया आयाम देने वे लिए प्रति- 
श्रुत थे वे ही टटती हुई भान्यत्ताओं की महराबों वे नीचे से सिर भुकाकर खिसकते 
चले गए मटज नई समीक्षा का यशस्तिलक कराते के लिए अपने-अपने मस्तक पर । 
सतही और तिजलिजी भावक्ता, सीमित अभिव्यक्ति, कोमल कभ्ननीयता, पिंछडें> 
पन और बुद्धिहीतता आदि के आरोपो की घटाटोप-आधी में तत्कालीन कविता के 
साथ-साथ गीत वी निरूपायअस्मिता भी लडखडामे लगी लेकिन यह स्थिति अधिक 
दिन तक कायम न रह सकी ) सन्‌ १६६० के आस-पास गीते ने नेवगीत के रूप मे 
पुन अपनी अलग पहचान बना ली ओर तब से लेकर अब तक गीत का वह तनहां 
सफर एक इनकलावी कारवाँ की शक्‍्ल्व मे बहत हुए इतिहास की लहरों घूसर 
मछस्थलो वी रेतो और काल की शिलाधर्मी एगडडियो पर अपने अमिद 
पमचिज्नो को आकता चलब्ना जा रहा है। 
आज भवगीत-मूल्याकन को लिकर आन्दोलनकर्ता और ग्राहकों वे दीच 
“स्वतत्र-सत्ता' और 'परम्परायत भिन्‍नता' का सधर्ष चल रहा है। अन्य विघानी 
की अपेक्षा सबसे अधिक विवाद 'नवगीत' को लेकर हो रहा हैं। इस विवाद कौ 
घर्मगुग के १८ तथा २५ अप्रैल १६५२ के अकों ने और बढाया है जिसमें डॉ० 
विश्ववाय प्रसाद के 'हिल्दी ववगीव और वेबगीतकार! शीर्षक से दो महत्वपूर्ण 
तेख प्रकाशित हुए हैं। नवगीत से जुड़े कुछ विद्वानों को प्रतिक्रियाए/टिप्पणिया 
धर्मेगुगके १ अगस्त १६८२ के अक मे देखने में आईं जिनका सविस्तार उत्तर डॉ० 
विश्वनाथ प्रसाद द्वारा दिया गया यथा । व्यक्तिगत आक्षेपो और आरोपों-अत्यारोपो 
के घटिया स्तर ने एक अच्छी वहस को खेमेवाजी मे तब्दील कर दिया । खेमेवाजी 
ओर गुटबदी मे रहकर स्वतत्र चिस्तव नहीं हो सकता। अफ्ते-मपने ग्रंट को 
प्रतिष्ठित करने के चक्कर में खयता है दोनो हो गृठ महल का कगूटो बनने 
वी जवरटदस्ती कोशिश कर रहे हैं। इतिहास को शठसाया नहीं जा स्रभता, 


नवगीत. १६५ 


निश्चित रूप से महव उहीं का होगा जो नवगीत आन्दोलम में मींव की ईंट बने 
हैं। एक गट हारा नवगीत-आन्दोलन का मसीहा धमने के लिए धंमंगग जैसी 
प्रतिष्ठित पत्रिका दा भरधपुर वस्तेमाल उस्तदी निष्पक्षता पर प्रपर्नावह्न है। 
१५८ १४ जुलाई १४८२ के धर्मेगग मे डॉ० शिवशकर शर्मा का इस सम्बन्ध मे 
छपा पत्र न-केवल महत्वपूर्ण है बल्कि हम उनसे पूणत सहमत हैं जिसमे उन्होंने 
इस प्रकार के छदम प्रयासों की ओर सकेत करते हुए लिखा है कि आज जबकि 
नवगीत अपनी पूर्ण प्रतिष्ठा के साथ एक विकसित विधा के रूप में स्थापित हा 
चुका है तब कुछ ऐसे भी प्रयास हो रहे हैं जो नवगीत की विकासन्यात्रा मे अपने 
आपकी आगे की एक्त मे जोड लेने को उत्सुक हैं। जब नई कविता का आन्दोलन 
चद रहाथा और गीत नवगीत की प्रत्यक्षत उपेक्षा ही नहीं हो रही थी उसे 
असाहित्यिक विधा घोषित किया जा रहा था तब जो लोग नई कविता के साथ जुड़ें 
हुए थे और गीत के सबध मे मौन धारण किए हुए थे उनके कतिपय गीत उन्हें 
नवेगीत का प्रवत्तक नही बना सकते ) नवगीत के प्रवत्तेक वे लोग होंगे जो मूलतः 
नवग्रीत को सर्मपित रहे उसे युगानुकूल वस्तु शिल्प से तराशते रहे तथा नई कविता 
के प्रहारो का उत्तर देते हुए नवगीत के पक्ष में लेख मालाए प्रस्तुत करते रहे। 
अन्त भर सुधी विद्वानों से लेखक दय का यही आग्रह है कि हमारे निष्कर्षों को 
अन्तिम सत्य और स्थापित सिद्धान्त म माना जाए। निष्कर्ष मूलत सभावनाओं 
का सकेत देते हैं। हमारा यह अध्ययन विश्लेपणपरक है और विश्लेषणपरकता 
में अपेक्षाकृत खुलापन होने के नारण बधने का अत सतत की कवर के ।. >+>- 


